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reve introduccion polaca
a la lectura
de los escritos
de Stefan Morawski”

Anna Zeidler-Janiszewska

Todo el que estuvo de visita en la casa del Profesor Stefan Morawski (y
en los Gltimos afios de su vida ésa era la Unica forma posible de entrar
en contacto con él) sabe qué modesta vida llevaba. Dos cuartos peque-
fios en la calle Waszyngton de Varsovia, sencillos muebles de pino, unos
cuantos cuadros —obras de pintores amigos de diversas generacio-
nes—, y libros. Muchos libros. En diferentes idiomas. Y, puesto que en
cierto momento empezaron a «desbordarse» de los estantes, el Profesor
alquilo, ante todo para ellos, un local adicional en el desvan de la casa de
apartamentos en que vivia.

Hoy, de acuerdo con el testamento del Profesor, son propiedad del
Instituto de Filosofia de la Universidad de Varsovia y estan a disposicion
de sus docentes y estudiantes. Los que yo recibi del Profesor llevan las
huellas de su lectura atenta, a veces repetida. Subrayados en diferentes
colores, a veces dobles, muchos signos de admiracién y de interroga-
cion, y margenes llenos de afiadidos y polémicas. A los autores cuyas
obras leia, los trataba como coparticipes de una conversacion «en vivo».
En ésta siempre se trataba de la articulacion de una posicion respecto
de los problemas. Convencia al interlocutor de sus razones, pero tam-
bién cedia cuando era necesario, y a veces, ya en la soledad, profundi-
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zaba o ampliaba la argumentacion para volver al problema en la siguiente
conversacion. Era un hermeneuta, por asi decir, «por naturaleza». El filo-
sofar como platica multilateral con los vivos y con los «espiritus» (para
remitirnos a la tradicién alemana de la «Geistergesprach») constituia su
auténtica pasion, tal vez la mayor de su vida.

«Primum philosophari»: asi fue titulado el libro de homenaje que le
dedic6 con motivo de su 70 cumpleafios un circulo de compafieros de
trabajo y discipulos de Polonia y de diferentes partes del mundo. Filoso-
faba literalmente en todas partes, no sélo entre los muros de la Universi-
dad o de la Academia. Quiza lo hacia incluso méas gustosamente fuera
de éstas: en los espacios urbanos, en los paseos al aire libre, en los talle-
res de los artistas, en las galerias de arte. Mientras pudo, también a
quienes lo visitaban en su casa les proponia copensar en el curso de un
paseo por el parque cercano. En este aspecto, unia —se puede decir—
la tradicién del agora griega con la actitud de Rousseau. Lo hacia, por
asi decir, a pesar del amargo diagndéstico de Walter Benjamin, quien mu-
cho antes habia afirmado que «ya no hay Sécrates», y si un intelectual
moderno se pasea por la ciudad, no trata el espacio de ésta como el
griego antiguo trataba el 4gora o los jardines del Likeion, sino que trata
de descubrir con la vista ante todo las posibilidades de situarse ventajo-
samente en el mercado de trabajo. Para Benjamin, el prototipo del inte-
lectual moderno era el flaneur. Sin embargo, la actitud del flaneur cae
—segun el Profesor— en numerosas disonancias con lo que la moderni-
dad exigia de los intelectuales y lo que ellos mismos —desde los tiempos
de la intervencion de Zola— exigian de si mismos. A esas disonancias el
Profesor le dedico un importante ensayo, que puede ser leido como un
autorretrato camuflado: «El dificil vinculo de la flanerie con el intelec-
tualismo (Musil, Sartre, Benjamin)», impreso primero en inglés y mas
tarde en polaco.

No queria ser un flaneur, més bien no queria ser sélo un flaneur.
Mas bien se inclinaba a la tradicion de los peripatéticos, que le servia
para «filosofar con las entrafias», como lo definié Witkacy, el conocido
pintor, fotdgrafo, dramaturgo, prosista y filésofo del periodo de entregue-
rras. Quizas también tomé a pecho la recomendacion del Nietzsche de
Ecce Homo: «Estar sentado o menos posible; no creer ningin pensa-
miento que no haya nacido al aire libre y en un movimiento libre, si los
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musculos no participan durante esa fiesta (...) S6lo los pensamientos lo-
grados después de muchos esfuerzos tienen valor».

El filosofar en la forma de «hermenéutica en movimiento» era para él
una vocacién, y no —como para la mayoria de nosotros— una profesion.
Sin embargo, era también —Io cual es igualmente importante— una em-
presa critica y autocritica. El etos critico nace de principios existenciales;
«el hombre debe rebelarse, debe salirse del statu quo» —repetia en dife-
rentes circunstancias, afiadiendo que «al hombre no se le puede quitar el
pensamiento utdpico, la filosofia debe responder continuamente a ese de-
safio». Compartia ese etos con los protagonistas de sus monografias
—que, por lo demas, se diferencian mucho unos de otros—: con Malraux,
con el joven Lukacs. Lo compartia —en afios posteriores— ante todo
con Theodor Adorno, al que no le dedic6 una monografia aparte, pero con
el cual copensé hasta el tltimo momento. Ocurri6 asi desde el momento
en que sobre el interés por la estética sistematica y la historia de ésta pre-
valecid la concepcion de la estética como un componente integral de la fi-
losofia de la cultura, y del arte no s6lo como un objeto de reflexion que
encarna las categorias estéticas tradicionales, sino como un coparticipe
en la critica del mundo actual. Porque la filosofia de la cultura es, como
es sabido, al mismo tiempo una critica de la cultura, a veces una critica
muy radical (como en Adorno). Cuanto mas se caracteriza por el radica-
lismo, tanto mas expuesta esta a las aporias: pues los fundamentos nor-
mativos de la critica los extrae de esa misma cultura que ella niega... Mo-
rawski era plenamente consciente de esas aporias, es mas: sefialaba que
tal vez (a pesar de la conviccion de Aristoteles) la aporeticidad esta ins-
crita en la condicion humana. De ahi lo tragico que reside en los funda-
mentos de ésta. «EI filosofo puede darse cuenta del inevitable fracaso
que le espera cuando se prepara para un viaje a la conquista del absoluto,
pero al mismo tiempo sabe que debe tomarse ese trabajo, que de éste no
hay escape» —dijo, agregando al propio tiempo que esta situacion a ve-
ces puede conducir tan lejos, «que su resultado es una saludable risa so-
bre todas las pretensiones de atrapar en una red el absoluto, habiendo in-
cluido entre ellas la posicion propia».

La autoconciencia asi aguzada nos dota de la conviccion de que no
se es el unico propietario de la verdad, de que se estad condenado a una
competencia con otras propuestas que modifican mutuamente los ho-
rizontes de la concepcion del mundo. Esto acerca el tema critico al
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hermenéutico y refuerza la «disposicion a la conversacion» propia de
Morawski, aqui antes caracterizada (para utilizar la formulacion de Ga-
damer, quien, por lo demas, también devino un interlocutor importante
para él en la conversacién sobre la condicién del arte al final del pasado
siglo).

El autoconocimiento critico inscrito en la condicion humana (y en el
destino del filésofo en particular) no debe conducir a la renuncia a las
pretensiones universalizantes del pensamiento. La defensa de la «vision
totalizante del mundo» sigue siendo no sélo fundada, sino también irrevo-
cable. Por eso el Profesor persigui6 tenazmente las inconsecuencias en
la actitud de los pensadores que habian renunciado abiertamente a las pre-
tensiones universalizantes, definiendo la filosofia como «uno de las mu-
chos pequenos relatos», «un género de escritura» o una de las «voces»
en la conversacion humanistica general. Se alegraba cuando lograba de-
mostrar que, a pesar de las declaraciones liquidadoras, los interlocutores
de sus discusiones filosofaban... En el libro editado en Torun en 1997,
Ingrato trazado del mapa... Sobre el postmodern(ism)o y la crisis
de la cultura (el libro apareci6 en una version abreviada y modificada
en Inglaterra en 1996, bajo el titulo The Troubles with Postmodernism
y un prélogo de Zygmunt Bauman), hallaremos excelentes ejemplos de
este género de lectura «a contrapelo», que restablece la continuidad
(sélo aparentemente rota) del etos del filosofar.

Ese libro es un peculiar resumen de las luchas de muchos afios del
Profesor con el sentimiento de crisis de la cultura y el aura postmodernista
que acompafia al ocaso anunciado (segun resulta, demasiado prematura-
mente) de la modernidad. Luchas que por vez primera hallaron expresion
en la extensa introduccion a la antologia El ocaso de la estética: supuesto
0 auténtico, publicada en 1987, aunque preparada siete afios antes. Dicho
sea entre paréntesis, es de esa antologia de donde el lector polaco extrajo
las primeras informaciones sobre la estética «negra» y la estética feminis-
ta. El tono general de esa amplia introduccion era ya —sobre todo en
comparacion con el libro anterior del Profesor— muy pesimista, y el pro-
gresivo decrecimiento del prestigio del arte y de la estética fue tratado en
ella como un sintoma del «brusco viraje civilizacional de nuestros tiem-
pos». Pero Morawski no hubiera sido él si no hubiera agregado que el ob-
jetivo de la antologia que habia preparado no era organizar un «banquete
de exequias», sino «la tenaz busqueda de destellos de la luz en el laberinto
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de la cultura», la cual cumple en un grado cada vez menor las expectativas
de sus representantes «mas sensibles y mas profundamente pensantes».
Esta Gltima formulacidn lo expuso al reproche de elitismo y les dio la oca-
sion a algunos criticos para definir su actitud como «conservadora-aristo-
cratica»: sélo que ese «conservadurismo aristocratico» concernia a las me-
jores tradiciones de la modernidad. La modernidad industrial tardia,
identificada por muchos con la postmodernidad, se le aparecia como un
mundo shakespeareano que «se salié de los goznes», y por eso la antolo-
gia se proponia ayudar a los lectores a responder a la interrogante funda-
mental: ;cdmo vivir hoy y qué escoger?

Asi pues, en Ingrato trazado del mapa... Morawski se alegraba de
la declaracion del «ultimo» Foucault respecto a la fidelidad al etos critico
de la modernidad en el proyecto de una «ontologia critica de nosotros
mismos»; se alegraba también cuando Jacques Derrida con inesperada
pasion comenz6 a radicalizar la actitud critica del marxismo en la polé-
mica con la vision historiosofica —en realidad, vulgar— de Francis Fu-
kuyama. Escribi6 también lo siguiente:

pienso que si, por ejemplo, Derrida se ha ocupado en los Gltimos
afios de cuestiones éticas, si tanto escribe y tan excelentemente
sobre la hospitalidad, la amistad, sobre la orientacidn al Otro, en-
tonces sale de los limites del postmodernismo, sale hacia mi,
para hacer un hogar de un mundo que goza de una despreocu-
pada carencia de hogar.
Se alegraria también el Profesor del texto-manifiesto conjunto —que se
remite a Kant— de Derrida y Habermas, dos fildsofos que antes repre-
sentaban posiciones que, habria parecido, no era posible conciliar. Pero
aun mas lo regocijaria seguramente la hoy clara tendencia a la lectura
del postmodernismo como transicion entre la primera fase (industrial y
nacional) de la modernidad y la segunda, en la que en modo alguno se
renuncia despreocupadamente a los componentes del etos moderno.

Definiendo su propia posicion en el mapa impreciso y variable de las
discusiones actuales sobre la forma de la cultura (y, en los marcos de
ésta, del arte y la estética), Morawski podria situarse mas cerca de Jur-
gen Habermas —defensor infatigable de la modernidad. Podria si tan
s6lo el pensador aleman apreciara mas el papel critico-emancipador del
arte, el cual, para el filésofo del siglo XX, deviene (lo sabia bien Adorno)
no tanto un objeto de indagacion como un coparticipe del didlogo. Desde
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luego, no todo género de arte puede desempefiar un papel de ese género.
En lo que respecta a Morawski, la base para la critica del aura postmo-
dernista la constituyeron sus anteriores reflexiones concernientes a la van-
guardia y la neovanguardia, reunidas en uno de sus libros mas importan-
tes: En la curva: del arte al post-arte (Cracovia, 1985).

Del mismo modo que en las etapas finales de su vida luché (durante
muchos afios) con el «sindrome del postmodernismo», asediandolo por
diferentes partes, estuvo antes, por largo tiempo, precisando los concep-
tos de vanguardia y neovanguardia. Y los construia en un dialogo no sélo
con los estéticos (Adorno, Burger, Poggioli y otros), sino también con los
artistas (o, de manera mas general, con la practica artistica polaca y
mundial). Acompafaba al arte no s6lo como teérico y critico, sino tam-
bién —cierto es que contadas veces— como cocreador de actividades
artisticas.

Al evocar mas tarde el proceso de alejamiento de la estética acadé-
mica en favor de la «inmersion» en la contemporaneidad, escribio: «Era
preciso repetirse constantemente las preguntas ¢quién soy?, ;qué hago
en este mundo?, ;tiene sentido la filosofia del arte que cultivo? ;qué sen-
tido es el que tiene?, ;qué caracteriza las aspiraciones de mis principales
comparieros, es decir, los artistas? y ¢cual seria mi lugar a su lado?». So-
bre los vinculos de Morawski con los artistas de diferentes generaciones
escribio en Polonia no hace mucho el estético, tedrico del arte y pintor
Grzegorz Sztabinski. Record6 en la revista Format (Wroclaw, n° 1-2,
2005) la amistad del Profesor con el conocido performer Zbigniew War-
pechowski, que dio como fruto una accion artistica conjunta en el marco
del Simposio Internacional del Arte del Performance en Lyon, en 1983.
Morawski ley6 alli diez «antimandamientos», de los cuales me permitiré
citar por lo menos uno, porque se corresponde bien con la antes mencio-
nada aporeticidad del pensamiento inscrita en la condicién humana:
«Abre tu mente a todas las contradicciones y antinomias del mundo cir-
cundante y a las tuyas propias; date cuenta de que no hay puerto en el
cual pudieras vivir en una tranquilidad perfecta».

Parafraseando humoristicamente la conocida definicion de Lyotard
se puede decir que el filésofo y el artista, si son hermanos en la experi-
mentacion, es porque ante todo comparten fraternalmente la aporetici-
dad fundamental del pensamiento.
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Esa participacion en dos discursos que se iluminan mutuamente y a la
vez se inspiran mutuamente (no solo en las cuestiones del status del arte,
sino también en la critica de la situacién cultural existente), distinguia al
Profesor de la generacion mas vieja de estéticos polacos. Para mi genera-
cion, devino, sin embargo, una norma no sujeta a discusion. Hemos crei-
do que no hay manera de cultivar por lo menos esa parte de la estética
que desde Hegel se identifica con la filosofia del arte sin sumergirse pro-
fundamente en la cultura artistica actual y sin involucrar —a la vez— una
perspectiva filos6fico-cultural.

Hemos continuado esta actitud en relacion con el arte llamado post-
modernista independientemente de si hemos diferido, y de cuanto hemos
diferido, de Morawski en la valoracion de este arte. Nos hemos alegra-
do también cuando la despedida de la vanguardia anunciada por los
postmodernistas resultd prematura. Porque Stefan Morawski «nos hizo
cobrar apego» no tanto a las realizaciones concretas de vanguardia o de
neovanguardia como a lo que defini6 con el nombre de vanguardismo (la
actitud gque unia la vanguardia clasica con la neovanguardia postbélica).
Caracterizaba esta actitud en términos de innovacion en la esfera del
lenguaje del enunciado artistico, de distancia respecto al mundo ligada a
una fascinacion con «el crisol hirviente de la contemporaneidad», de in-
clinacion al pensamiento utopico y a la vez a la «teorizacion» artistica,
de acciones de caracter «comunitario.

En su caracterizacion de la formacion mas afin a él —la neovan-
guardia—, diferia de Adorno y Peter Biirger ante todo en que no la tra-
taba como una forma de fracaso y sometimiento al dictado del mercado,
sino que incluso en las realizaciones artisticas ambiguas perseguia las
huellas de energias utépico-emancipadoras. Lo que Adorno ligaba ya a
la neovanguardia, Morawski se inclinaba a atribuirlo a la préctica post-
modernista posterior (pero, desde luego, con excepciones: apreciaba la
obra de Umberto Eco, algunos fenémenos del cine postmoderno...).

El territorio de los fenémenos culturales que observé durante casi
medio siglo, era extraordinariamente vasto. Le interesaba no sélo la
plastica (en la forma de obras y de «creacion viva»), sino también la lite-
ratura, el teatro y también el cine. Y en modo alguno exclusivamente el
cine de vanguardia o de neovanguardia. En el rico caudal de su obra en-
tran casi trescientos (!!!) textos sobre cine: articulos y resefias publica-
das tanto en revistas «profesionales» como en revistas «populares». Y,
aungue él mismo no le daba importancia a esa parte de su actividad, me-



8 Anna Zeidler-Janiszewska

nospreciandola incluso en conversaciones publicadas, alguno de los futu-
ros monografistas del caudal de su obra se ocupara también, seguramen-
te, de ese fragmento...

Y los monografistas tendran, seguramente, mucho trabajo. Porque
entran en juego no sélo numerosos libros publicados en Polonia y en el
extranjero, sino también cientos de articulos publicados en revistas espe-
cializadas y populares. Ya la sola mencion de los lugares en los que el
Profesor publicaba, da vértigo. Son, aparte de los principales periddicos
cientificos, casi todas las revistas que aparecieron en el curso de medio
siglo en el mapa cultural del pais. Muchas de ellas ya no existen, otras
han sobrevivido hasta hoy, unas terceras surgieron hace poco. A los fu-
turos editores, sistematizadores, analistas e intérpretes el Profesor les
dejo un campo extraordinariamente amplio para trabajar. Y si tomamos
en consideracion los contextos histdricos y el hecho de que el pensa-
miento de Morawski se caracterizaba, como he mencionado, por un
constante «estar-en-movimiento», de que, en su pensamiento orientado a
la dialogicidad, escogia interlocutores muy diversos, de que regresaba a
algunas posiciones en una forma modificada, ese campo se hace aun
mas vasto. Y lo amplia adicionalmente la historia de la recepcion de sus
opiniones —ya existente y a la vez abierta al horizonte del futuro.

Una cosa es segura: a mi generacion y a las generaciones mas jove-
nes de estéticos polacos les transmiti6 algo mas que textos. Creo que no
me equivoco al afirmar que, seguramente, lo que mas le hubiera alegra-
do seria el cultivo y desarrollo de aquel «espiritu del filosofar» que aqui
mencioné al principio. El espiritu de la fidelidad a la tradicion critica y, al
mismo tiempo, de disposicion a co-pensar, a las conversaciones de las
gue cada una de las partes sale enriquecida. Ese peculiar entrelazamien-
to «hermenéutico-critico» constituye lo esencial de la actitud para con la
cual generaciones mas jovenes de estéticos polacos se sienten endeuda-
dos y a la vez obligados. Todos los que filosofaron paseandose con el
Profesor (realmente o en el curso de la lectura), aunque pertenecen a
diferentes lugares y generaciones, constituyen cierta comunidad infor-
mal: una comunidad de personas a quienes les fue dada la posibilidad del
filosofar auténtico. Espero que a esa comunidad se unan también lecto-
res del area linguistica espafola.



