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exto e ideologia:
para una poeética
de la norma”

Philippe Hamon

No se trata aqui, dentro de los limites de un breve ensayo, de renovar una
problematica y una reflexion que tiene su carta de hidalguia, sus investiga-
ciones acabadas o en curso, su historia 'y sus especialistas titulados y com-
petentes, y que, bajo titulos diversos (sociologia de la literatura, sociologia
textual, sociolingtistica de los contenidos, pragmatica de los discursos,
sociocritica, andlisis del discurso...) ha explorado y contintia explorando
activamente un campo importante de la teoria de la literatura: el de las
relaciones de los textos con la ideologia (o las ideologias),* cuestion funda-

«Texte et idéologie: pour une poétique de la norme», en: Philippe Hamon, Texte et
idéologie, Paris, Presses Universitaires de France, 1984, pp. 5-41. N. del Autor: una
primera version de este capitulo fue publicada, en una forma menos desarrolladay con
el mismotitulo, en la revista Poétique (nim. 49, 1982).

1 Heaqui algunas referencias y jalones: L. Goldmann, Pour une sociologie du roman,
Paris, Gallimard, 1965; Littérature et sé, Etudes de sociologie de la littérature,
Bruselas, 1967 (obra colectiva); P. Macherey, Pour une théorie de la production
littéraire, Paris, Maspero, 1966; «La Censure et le censurable», nim. especial de la
revista Communications (Paris, Seuil, 1967, nim. 9); Th. Herbert, «<Remarques pour
une théorie générale des ideologies», Cahiers pour I’Analyse, nim. 9, verano 1968;
U. Ricken, «La description littéraire des structures sociales», Littérature, nim. 4, 1971;
«L.ittérature et idéologies», Collogue de Cluny I, nim. especial de La nouvelle Criti-
que, s.f.; nim. especial de la Revue des Sciences Humaines, «Le social, I’imaginaire,
le théorique, ou la scéne de I’idéologie», nim. 165, 1977; Sociocritique, obra colec-
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mental, formulable de diversas maneras (las ideologias en el texto, el texto
en laideologia, la ideologia como texto, la ideologia del texto, etc.), cues-
tion multidisciplinaria por excelencia, que se confunde con la de los modos
de inscripcién de la historia en el texto y del texto en la historia. Sin embar-
go, es preciso hacer constar —y, sin caer en la polémica, son numerosos
los investigadores que se ven llevados a hacer esa observacion— que la
investigacion en este dominio apenas ha progresado de manera decisivay
espectacular desde hace una veintena de afios, y que todavia estamos, muy
a menudo, reiterando grandes peticiones de principio y exponiendo los
postulados y los programas. Sobre los principios (que un texto, unidos
enunciado y enunciacion, es un producto enraizado en lo ideoldgico; que
no se limita a ser, sino que sirve para algo; que produce —y es producido
por— la ideologia), todo el mundo esta de acuerdo. Pero un acuerdo no
inaugura ni funda un método, y ni el instrumental, ni los conceptos descrip-
tivos, ni los protocolos de analisis, ni las construcciones 0 modelos teéricos
parecen haberse afinado y sofisticado desde, digamos, los trabajos de Gold-
mann y Macherey. Los trabajos de la actual sociocritica serian, tal vez, los
Unicos que darian muestras de un esfuerzo sostenido e interesante de re-
fundicion y rigor en la materia. Las pocas observaciones que siguen po-
drian, pues, integrarse a ese enfoque sociocritico, o a lo que también po-
driamos llamar una sociopoética general de los textos, observaciones
introductorias al estudio de una poética del «efecto-ideologia» de los tex-
tos, una poética de lo dedntico o de lo normativo textual.

Observemos, ante todo, que las diversas sociologias o sociocriticas del
texto han tendido, muy a menudo, a anexarse esta problematica de las
relaciones texto-ideologia, a excluir de ella la poética o el enfoque propio de
la poética, y a formar en el poético un vivo sentimiento de impotencia o de
culpabilidad; especialista de las formas (?), este Gltimo no podia sino dejar
escapar esas entidades prestigiosas que son lo real, lo verdadero, el sujeto,
el sentido, el contenido, laideologia, la historia. Simétricamente, el poético
(o semidtico) que se esfuerza, no obstante, por mantener, a la vez como
marco global y como horizonte de investigacion en su trabajo, ese concep-
to de ideologia, experimenta a veces algunas dificultades para manejarlo, y

tiva bajo la direccion de Cl. Duchet (Paris, Nathan, 1979); L. Panier, «De I’idéologie
dans le discours», Sémiotique et Bible, nim. 19, Lyon, CADIR, 1980; H. Mitterand,
Le Discours du roman, Paris, PUF, 1980.
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tiende a hallarlo, a menudo, un poco «macizo», sea en sus acepciones mas
generales y devaluadas (la ideologia tiende entonces, en algunos, a confun-
dirse con los «mitos» de una sociedad o de una clase social, o, simplemen-
te, con los «prejuicios» de la otra), sea en sus acepciones mejor especifica-
das (trabajos, por ejemplo, de Althusser y de la investigacién marxista).
También a menudo el planteamiento de los problemas parece demasiado
estrictamente tributario de la eleccion empirica de corpus mas dados (tex-
tos y discursos politicos que tratan explicitamente de temas politicos) que
construidos, y de definiciones de la ideologia elaboradas para y por otras
disciplinas dotadas ellas mismas de finalidades especificas.

En realidad, en lo que concierne a una investigacion que se dedicara
mas en particular al estudio de las relaciones existentes entre lo textual y lo
ideoldgico, reunir las definiciones mas generales y mas corrientemente ad-
mitidas de la ideologia? no da, de entrada, instrumentos eficaces, ni pistas
muy seguras para desarrollar esa misma investigacion. Definir la ideologia
como «discurso desprofesionalizado» (discurso sin especialista, doxa, dis-
curso del se-dice difuso) tenderia incluso a excluir del campo del anélisis el
texto escrito firmado, o el texto no colectivo, y, por ende, a privilegiar mas
bien el estudio de lo no-literario y de lo no-textual (los «rumores»). Defi-
nirla como «discurso totalitario, generalizante y atopico», que no ocupa
ningun lugar privilegiado, tenderia a desatender el estudio de pactos, pues-
tos y posturas concretos de enunciacion privilegiados, y a desatender tam-
bién el estudio de figuras y lugares textuales privilegiados y particulares,
inmanentes al texto y construidos por él (lo que, como veremos mas ade-
lante, puede ser contemplado). Definirla como «discurso serio, asertivo y
monoldgico», «que produce sentido», dicotomico y maniqueo (que separa
tajante y perpetuamente el bieny el mal), tenderia, quizas, a excluir ciertas
formas textuales (textos irénicos, textos ambiguos, textos en intertextuali-
dad, textos polifonicos, textos poéticos parcialmente desemantizados y al-
tamente formalizados) que no son menos interesantes para estudiarlas como
monumentos y documentos ideoldgicos. Definirla como «desconocimien-
to», 0 como «discurso inconsciente, tiende a privilegiar, asi en el estudio
de los textos como en el estudio de las relaciones texto—no-texto, las
lagunas, las ausencias, los no-dichos, los disfuncionamientos del texto,
mas que lo explicito del mismo, tiende a privilegiar el estudio de las inver-

2 Para consultar una buena recopilacion de textos y definiciones, se podra utilizar el
pequefio manual de M. Vadée, L’1déologie, Paris, PUF, 1973.



4 Philippe Hamon

siones, de las transformaciones y de las distorsiones respecto al de las
construcciones observables, y tiende, pues, a readmitir la problematica de
la desviacion y la norma, mezclandola inextricablemente con la de lo ver-
dadero y lo falso (lo verdadero, por supuesto, es lo oculto). Definir la
ideologia como «interpelacion del sujeto como sujeto libre», como «dis-
curso sometedor», tiende, quizas, a privilegiar de manera demasiado auto-
matica y exclusiva, en la seleccion de los textos estudiados, los textos expli-
citamente antropomorfos y figurativos centrados en un sujeto construido o
desconstruido (por ejemplo, textos liricos y autobiograficos —y, sin em-
bargo, curiosamente, casi no parecen detener a la critica sociol6gica—),
pero no informa sobre el juego de los diversos constrefiimientos
(semioldgicos, estéticos, econdmicos...) que condicionan a priori el texto,
ni sobre la jerarquia de las mismas. Definirla como «sistema semiolégico»
(discurso autorregulable, que depende de una combinatoria, competenciay
generatividad generales, y que incluye Iéxico de unidades y sintaxis) tiene la
ventaja, en el estudio de las relaciones texto-ideologia, de permitir la homo-
logacion de lo homologable (se comparan entonces dos objetos semiol6gicos),
pero no constituye una fuente de informacion sobre el problema de saber
cual es el nivel semidtico de organizacion que debe ser privilegiado en el
analisis: ¢el enunciado o la enunciacion?, ¢ las estructuras globales —narra-
tivas, descriptivas, argumentativas— o las estructuras locales —Iéxicos,
tropos?, ¢el significado o el significante?, ¢ la construccion de valores se-
manticos —condicién de la comunicacién—, o la construccién de valores
axiolégicos —condicion de la manipulacion? Definir la ideologia como «re-
lacion imaginaria con un mundo real» puede asimismo conducir al analista
aprivilegiar, en sus andlisis, los textos que se dan como ya orientados hacia
lo real (textos politicos, realistas, cientificos, técnicos), en los que, se supo-
ne, el componente «real» es conocido, o accesible, (¢pero qué es lo «real»
en sociedades sometidas, como lo ha mostrado J. Baudrillard, a los juegos
de los simulacros y de los funcionamientos «hiperrealistas»?) preferente-
mente textos desprovistos de forma, de autor, de fecha y de referente (por
ejemplo, el texto maravilloso, popular, oral, antiguo, no fechado, de varian-
tes multiples); el analisis de las instituciones, de los lugares de poder, de los
momentos histéricos de crisis, tiende entonces a hacer que carezca de
interés el de los lugares textuales (mas vale entonces estudiar el Caso Dreyfus
que la literatura de la época, o estudiar el funcionamiento de ciertas institu-
ciones reales, localizadas y concretas —lo que Valéry llama «las sefiales
geodésicas del orden»—, que el funcionamiento de sistemas textuales).
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Por ultimo, definir la ideologia como «consenso implicitox» tiende a privile-
giar, en la constitucion de los corpus, dos tipos de textos diametralmente
opuestos: por una parte, los textos definidos por su «mala» recepcion e
interpretacion (fracasos literarios; textos que, como La obra o Latierrade
Zola, por ejemplo, provocaron desavenencias o escisiones entre el autor y
una parte de su publico), y, por la otra, los «best-sellers» definidos por una
«buenax recepcién inmediata y general (éxitos literarios, literatura de masa,
etc.).

Asi pues, tal como esta elaborada (en otra parte), la nocién de ideolo-
gia tiende a restringir la seleccion de los corpus, y s6lo le suministra a la
poética un instrumental muy rudimentario, un reducido nimero de concep-
tos operatorios, ora discordantes, ora muy generales, y al analisis y a la
teoria de las relaciones entre lo ideolégico y lo textual, un marco en defini-
tiva muy vago («todo es ideologia»). Y, en ese binomio, el término «texto»
parece, por el momento, definido de manera mas satisfactoria, mas homo-
génea, menos «maciza» que el término «ideologia», lo que hace a la pareja
un poco coja. Sin duda, las primeras decisiones —precauciones—, para
quedarnos en generalidades prudentes, y para conservar una dimensién y
un punto de vista propiamente semiéticos o propios de la poética para los
fendmenos tratados, serian las siguientes:

a) estudiar no tanto la ideologia «del» texto («en» el texto, en
sus «relaciones» con el texto) como el «efecto-ideologia» del tex-
to como efecto-afecto inscrito en el texto y construido/desconstruido
por él, lo que corresponde a un recentramiento de la problematica
en términos textuales, y al mantenimiento de cierta prioridad (que
no es primacia) para el punto de vista textual;

b) tomar en cuenta a la vez la dimensidn paradigmatica del
efecto-ideologia (la ideologia, segin el modelo binario: +-VS-—,
0 seguin modelos escalares: en exceso — en defecto —véase el
importante papel de estas categorias en el metalenguaje de un C.
Lévi-Strauss—, distribuye marcas y valores discriminadores esta-
bles que forman sistema, constituye y ratifica listas jerarquizadas,
escalas, relaciones de laureados, axiologias), y de su dimensién
sintagmatica o «praxeoldgica» (Piaget) (la ideologia es produccién
y manipulacion dindmica de programas y de medios orientados
hacia fines, construccion de simulaciones narrativas que integran,
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3

solicitan y constituyen actantes sujetos comprometidos («interesa-
dos») en «contratos» 0 «sintaxis» narrativas prescritas);

c) no restringir el analisis de las relaciones texto(s)-ideologia(s)
al analisis de corpus o de géneros ya circunscritos a priori en sus
referentes, sus temas, sus pliegos de condiciones, sus publicos y
sus momentos histéricos (discursos realistas-figurativos, discursos
politicos o polémicos...);

d) no restringir el andlisis a la aplicacion de un método, sea de
inspiracion historica o socioldgica, sea de inspiracion estadistica o
distribucional, polarizado hacia el estudio de las frecuencias de
empleo de las palabras-claves, aunque estas Ultimas sean estudia-
das en sus entornos contextuales;

e) no restringir el anélisis al estudio de un solo nivel muy parti-
cular de la organizacion de los textos, el nivel lexical (el «vocabula-
rio») por ejemplo, concebido con demasiada frecuencia como prio-
ritario, como el Unico pertinente por ser el Unico accesible a mane-
jos cuantitativos, y como el Unico «portador de sentido» en el
enunciado; o no privilegiar la enunciacion, concebida a priori como
mas «importante» que el enunciado; o no restringir el anélisis a tal
o cual efecto de sentido particular de los enunciados: la ideologia
interviene tanto en la definicion seméntica diferencial de los actantes
del enunciado, como en el conocimiento que ellos tienen de las
€0sas, en sus programas de manipulacion y persuasion reciprocas,
y en las evaluaciones que ellos hacen de los estados o de los pro-
gramas narrativos. El andlisis, entonces, podria recentrarse en una
semidtica del saber (estrategias de la manipulacién, de la evalua-
cion, de la fijacion de contratos, de la persuasion y de la creencia,

T. Herbert (art. cit.) reconoce a la vez una dominante semantica y una dominante
sintactica en el efecto-ideologia. A. J. Greimas, en su obra Sémiotique: dictionnaire
raisonné de la théorie du langage (Paris, Hachette, 1979), en el articulo «Ideolo-
gia», postula la necesidad de «distinguir dos formas fundamentales de organizacion del
universo de los valores: las articulaciones paradigmatica y sintagmatica de los mismos.
En el primer caso, los valores estan organizados en sistema y se presentan como
taxonomias valorizadas que podemos distinguir con el nombre de axiologias; en el
segundo caso, su modo de articulacién es sintactico y estan puestos en modelos que
aparecen como potencialidades de procesos semidticos» (p. 179).
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del conocimiento y del desconocimiento, etc.) integrada a una teo-
ria general de las modalidades.*

Permitaseme aqui una observacion, en forma de digresion, respecto a
la recurrencia particularmente insistente de un concepto cuyo uso acabo de
sefalar, y que parece servir de concepto-clave en el discurso teérico sobre
las relaciones entre texto e ideologia: el de ausencia. Significar, todos lo
sabemos, es excluir, y viceversa. Toda produccidn de sentido es exclusion,
seleccion, diferencia, oposicion; toda marca es demarcacion, y viceversa,
toda figura es presencia y ausencia, todo lo planteado supone presupuestos
[tout posé suppose présupposés]. En eso el linguista, el psicoanalista, el
antropdlogo, el retdrico, el poético y el socidlogo parecen estar totalmente
de acuerdo. Y este Gltimo actualmente parece preferir, a la postulacion:
«Todo el texto (la totalidad del texto) es ideologia», la postulacion simétri-
ca: «Es laausencia la que es (la que sefiala) la ideologia». Y es este concep-
to mismo de ausencia (de «laguna», de «grado cero», de «agujero», de
«elipse», de «no-dicho», de «implicito», de «blanco»...) el que parece
realmente promovido al rango de concepto fundamental, multidisciplinario
y ecuménico por excelencia, llave maestra explicativa para todos los anéli-
sis y universal metodoldgico para todos los metalenguajes, que abre todas
las cerraduras textuales. He aqui algunas citas, tomadas casi al azar:

Leer con el binoculo de Freud es leer en una obra literaria, como
actividad de un ser humano y como resultado de esa actividad, lo
que ella dice sin revelarlo porque lo ignora; leer lo que ella callaa
través de lo que ella muestra.®

4 Paraun esclarecimiento, en términos greimasianos, de esta problematica (en la cual me
inscribiré aqui globalmente), véase el antes citado articulo de L. Panier (nota 1). VVéase
también Ph. Hamon, «Du savoir dans le texte», Revue des Sciences Humaines, nim.
4, 1975.

5 Subrayado por J. Bellemin-Nogl en su excelente obrita Psychanalyse et littérature,
Paris, PUF, «Que sais-je?», 1978, p. 16. Véase también D. Sibony, L’Autre incastrable
(paris, Seuil, 1978), especialmente la pag. 18 y las siguientes: «El analista no es un
pirata de significantes. Alo largo de los encadenamientos significantes, él debe poder
hallar puntos de insercion sélidos, hacer el agujero, hacer ciclos que produzcan la
cavidad de la demanda, que sostengan el agujero del inconsciente, [...] agujero cir-
cundado por gérmenes de escritura; agujero cercado por escrituras» (el subraya-
doesdeD.S., p. 20).
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La sociocritica interroga a lo implicito, los presupuestos, lo no-
dicho o lo no-pensado, los silencios, y formula la hipétesis del
inconsciente social del texto.®

Conocer una obra literaria [...] seria decir aquello de lo que
ella habla sin decirlo. En efecto, un verdadero analisis [...] debe
encontrar un nunca dicho, un no-dicho inicial [...] Apunta a la
ausencia de obra que esta detras de toda obra, y la constituye.

Si el término «estructura» tiene un sentido, es en la medida en que
designa esa ausencia [...] La obra existe sobre todo por sus ausen-
cias determinadas, por lo que no dice, por su relacién con lo que
no es ella[...] Es sobre el fondo de la ideologia, lenguaje inicial y
tacito, donde la obra se hace [...] Esta distancia que separa a la
obra de la ideologia que ella transforma, vuelve a ser hallada en su
letra misma: la separa de ella misma, deshaciéndola al mismo tiem-
po que la hace. Podemos definir un nuevo tipo de necesidad: por
la ausencia, por la falta.”

Al constituir el cuadro de las variantes del cuento, habria, eviden-
temente, por aqui y por allg, saltos, agujeros. El pueblo no ha
producido todas las formas mateméaticamente posibles.®

La sintaxis mitica nunca esta enteramente libre dentro del solo
limite de sus reglas [...] Entre todas las operaciones teéricamente
posibles cuando las consideramos solamente desde el punto de
vista formal, algunas son eliminadas inapelablemente, y esos agu-
jeros —excavados como con sacabocados en un cuadro que, de
no ser por eso, hubiera sido regular— trazan alli en negativo los
contornos de una estructura dentro de una estructura, y que es
preciso integrar a la otra para obtener el sistema real de las opera-
ciones.®

6 CI. Duchet, «Introduction: positions et perspective», en Sociocritique (ob. cit.), p. 4.

7 Elsubrayado es de P. Macherey en su libro Pour une théorie de la production littéraire
(ob. cit.), p. 174y ss.

8 V. Propp, Morphologie du conte, Paris, Seuil, 1970, p. 142.
9 CI. Lévi-Strauss, Mythologiques, | («Le cru et le cuit»), Paris, Plon, 1964, p. 251.
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Ese es el arte de la trampa: la banalidad. Ese debe ser [...] el arte
de des-ejecutar [dé-jouer] ese arte: localizar lo extrafio en lo ba-
nal, quiero decir: localizar en la superficie continua el minasculo
agujero donde, sin darme cuenta, yo lector, voy a caer, y la tram-
pa es que yo caiga sin saber que caigo, que yo caiga en el agujero
al mismo tiempo que continto caminando en la superficie, que yo
esté atrapado —prisionero— en el foso de un sentido al mismo
tiempo que continto leyendo, produciendo sentido, continuamen-
te.®0

Esas «ausencias» son todas —deberiamos poder suponerlo— ausen-
cias particulares, definidas por sus utilizadores en el seno de cierto tipo de
relaciones y en el seno de problematicas particulares; ausencias definidas
sobre un fondo de existencia, o de presencia, 0 con respecto a una verdad
0 a una realidad, o con respecto a un dato, 0 a un constructo, 0 a un
reconstructo, o a un previsible, o a un correlato. Pero los multiples sentidos
y status metodoldgicos de este concepto parecen interferir unos con otros,
en numerosos investigadores, en todo enfoque de las relaciones texto(s)—
ideologia(s), y a veces de manera discordante y no siempre compatible.
Podemos rapidamente reclasificar como sigue las principales acepciones,
gue a menudo son muy mal distinguidas:

1) La ausencia es la de una observacion que habria debido permitir
registrar un sistema combinatorio construido, abstracto; la ausencia de ocu-
rrencia es localizada entonces como tal con respecto a la capacidad generativa
de un modelo tedrico a priori. Ese es, por ejemplo, el caso, en lo que
concierne al cuento maravilloso, de la ausencia de una determinada varia-
ble, de una determinada unidad, o de una determinada combinacion posi-
ble de unidades (posibilitada por el modelo canoénico del cuento) y no
observada por el analisis en su corpus. Ese es el sentido de las citas de
Propp y Lévi-Strauss que hemos incluido antes.* Asi pues, la ideologia y
su trabajo de filtracion pueden ser aprehendidas en la desviacidn que exis-

10 L. Marin, Le récit est un piege, Paris, Ed. du Minuit, 1978, p. 75 (el subrayado es de
L. Marin).

1 Quienes han de ser asociados con A. J. Greimas: «Los enunciados narrativos légica-
mente implicados en el marco de una actuacion [performance] pueden ser elipticos en
la manifestacion; la presencia del Gltimo eslabon de la cadena de implicaciones [...]
basta para proceder, a fin de reconstituir la unidad narrativa, a una catalisis que la
restablezca en su integridad» (Du sens, Paris, Seuil, 1970, p. 174).
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te entre un modelo construido, que sirve de norma, y un dato. Esta relacion
de un posible y un observable, de un permitido (por la teoria) y una ausen-
cia, es, pues, unarelacion doblemente problematica, en la medida en que el
analista nunca sabra si esa laguna asi circunscrita proviene de un defecto
del modelo (no suficientemente «potente») o de una laguna (provisional)
en ladocumentacion reunida. Ademas, raros son los analistas que se toman
a menudo el cuidado de precisar la naturaleza exacta de su modelo (¢es-
tructural?, ;estadistico?, ;generativo?...).

La ausencia puede definirse con respecto a un modelo Idgico, retdrico
o estilistico construido por el texto, planteado, explotado y aplicado en 'y
por el texto, incorporado a éste, y parcialmente eludido por el texto; aqui la
ausencia es elipsis, programada por el texto y colmada (llenada) por el
lector que contribuye asi al caracter completo del enunciado. Presencia
como hueco [en creux] de un implicito cuyo puesto se designa, es también
la presencia como hueco del lector que, de ese modo, en un lugar preciso
del texto, es instalado y solicitado como partenaire activo de la comunica-
cion. Ese es el caso, por ejemplo, de la ausencia de uno de los términos o
de uno de los puestos (A, B, C 0 D) de una analogia (A:B::C:D; AesaB lo
que C es a D, sistema de relaciones jerarquizadas tal como lo define, por
ejemplo, Aristdteles en el capitulo 21 de su Poética), o, para tomar otro
ejemplo, el de la ausencia de uno de los términos de un silogismo, conver-
tido en entimema, y cuyo tercer término faltante el lector restablece. Aqui
la ausencia es ausencia con respecto a un modelo in presentia, perturba-
cién de un canevay de un horizonte de expectativa elaborados por el texto.
Pero nada dice, a priori, que la ausencia de un término o de un puesto en
una estructura textual sea el afloramiento de un trabajo de manipulacion o
de censura, que una determinada figura abreviada de la analogia, como,
por ejemplo, una metéfora (ej.: «El sapo, ruisefior del lodo» —T. Corbiére)
sea menos, 0 mas, o de otro modo «ideolégica» que su forma expandida a
cuatro términos (del tipo: «El sapo es al lodo lo que el ruisefior es al ar-
bol»); las razones ritmicas de construccion de un objeto estilistico (acelera-
ciones y retardaciones, condensaciones y expansiones) no deben ser con-
fundidas con razones ideoldgicas de borradura de un censurable.

3) La ausencia puede ser ausencia con respecto a un elemento o a
aun acontecimiento que se halla fuera del texto, con respecto a una «reali-
dad» historica o biografica verificable, es decir, con respecto a un «saber»
ya escrito e inscrito: un determinado cuento, por ejemplo, de Maupassant,
cuya accién fuera contemporanea de la Comuna de Paris, y que no hablara
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de la Comuna. O un determinado texto, por ejemplo, de un autor que
acabara de perder un ser querido, o de sufrir un fracaso profesional grave,
y que no lo mencionara. Ademas de que esta ausencia puede ser impuesta
por el pliego de condiciones de un determinado pacto retérico, por la elec-
cién previa de un determinado género literario (cada género literario pres-
cribe o proscribe tal o cual modo de indexacion de lo real), siempre es
dificil localizar, cuantificar, clasificar y, sobre todo, interpretar las ausen-
cias de los realia de la obra, las diferencias entre estructura y coyuntura. Y
amas de eso, a veces sera dificil hacer un rodeo por la historia contempo-
ranea del texto en el caso de textos deslocalizados historica y
geograficamente y desprovistos de archivos acompariantes (histoire drole*,
comptines*, cuentos de variantes maltiples, textos antiguos, etc.). Por otra
parte, serd igualmente dificil, sin duda, distinguir en ciertos textos la dife-
rencia de status y de funcion que puede existir entre la notacion explicita de
una ausencia («X carecia de Y»; «alli no habia Y»; «Y no existe»; «no
hablaré de Y» —cf. las innumerables variantes de la pretericion),*? la au-
sencia implicita de notacion (una determinada descripcion realista de ciu-
dad que no menciona la existencia de un determinado monumento), y la
notacion explicita de una no-ausencia («X no carecia de Y»), y captar la
diferencia que podra existir entre la censura (por esencia, lo que «ennegre-
ce» 0 «blanquea» un determinado lugar del texto) operada por lo real, por
el texto mismao, por el autor, o por el lector. Lo no-dicho de un texto no
depende necesariamente de una prohibicion observada de una manera cons-
ciente o inconsciente; todo corte no depende necesariamente de una cen-
sura, ni toda supresion, de una presion. El extremo refinamiento de las
baterias de reglas retoricas que codifican la insercion y la manipulacién de
las «ausencias» en un texto (ironia, elipsis, eufemismo, litote, perifrasis,
reticencia, pretericién, digresion) denota claramente que la ausencia es, a
menudo, un efecto como cualquier otro, un procedimiento lo mismo cons-
truido que sufrido; que ella depende lo mismo de una maestria que de una
equivocacion. Como lo sefiala con justeza G. Dumézil: «De los silencios no

2 Un ejemplo de anotacion explicita de una ausencia, tomado de Jules Verne (Veinte mil
leguas de viaje submarino, cap. XI): «Me acerqué a los anaqueles de la biblioteca.
Libros de ciencia, de moral, y de literatura, escritos en todas las lenguas, abundaban en
ellos; pero no vi una sola obra de economia politica; parecian estar severamente pro-
hibidas.»

13 Apollon Sonore, et autres essais. Esquisses de mythologie, Paris, Gallimard, 1982,
p. 20.
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hay que concluir exclusiones».® Y el «agujero» del texto no remite nece-
sariamente a lo real, «no es» necesariamente lo real ausente, puede ser lo
real mismo que, por su presencia, hace «agujero» en la homogeneidad de
la ficcion, como bien lo habia visto Zola, quien se planteaba a menudo el
problema del «injerto» de lo real en lo textual.*

4) Laausencia se deja ver en el juego intertextual de un intervalo, en la
comparacion de un texto original y de su rescritura. Asi, entre esta frase de
Zola, extraida de Germinal: «[...]JArderian incendios, no se dejaria en pie
una piedra de las ciudades, se regresaria a la vida salvaje en los bosques,
después del gran celo, la gran comilona, en la que los pobres, en una
noche, harian enflaquecer a las mujeres y vaciarian las bodegas de los
ricos [...]», y su rescritura en una antologia escolar (Lagarde y Michard,
X1Xe siecle, les grands auteurs frangais du programme, V, Paris, Bordas,
1962, p. 492): «[...] Arderian incendios, no se dejaria en pie una piedra de
las ciudades, se regresaria a la vida salvaje en los bosques, después de la
gran comilona, en la que los pobres, en una noche, vaciarian las bodegas
de los ricos [...]», se puede observar la ausencia de los grupos: «después
del gran celo» y «harian enflaquecer a las mujeres». Esta ausencia sdlo
tiene sentido, por supuesto, en un acto de lectura erudita que fuera, ella
misma, tributaria de una concepcion del texto como objeto finito, atribui-
do, fijado, protegido y propiedad privada de un autor. Interpretada aqui
COMO «censurax, una ausencia de este tipo sera interpretada, por el contra-
rio, como «variante» en el sistema del cuento popular oral.

Cualquiera que sea el discurso pronunciado sobre el problema y las
finalidades del analisis de las relaciones texto-ideologia, el analista, la ma-
yor parte del tiempo, permanece muy avaro de informaciones sobre las
modalidades de la localizacién de esas famosas ausencias (;como las ha
hallado?), sobre su status (¢acepcién 1, 0 2, 0 3, 0 4, de entre los cuatro
tipos que acabamos de ver?), sobre su origen, y sobre su funcién. Cierta-
mente, se puede estar de acuerdo en que el grado de vulnerabilidad de una
ideologia es, sin duda, (en alguna parte, de una manera cualquiera) inver-
samente proporcional a la explicacion de sus postulados, de sus medios, de

14 Zola escribid, en Le Naturalisme au théatre (Oeuvres completes, Cercle du Livre
précieux, t. XI, p. 427): «<En un drama histérico, al igual que en una novela histérica, se
deben crear, 0 més bien recrear, los personajes y el medio; no basta poner en ellos
frases copiadas de los documentos; si uno desliza en ellos esas frases, ellas requieren
ser precedidas y seguidas por frases que suenen igual. De lo contrario, ocurre, en
efecto, que la verdad parece hacer agujeros en la trama inventada de una obra.»
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sus tacticas y de sus fines, y en que el poder (como el capital en Germinal
de Zola, representado en la novela como un dios anénimo e invisible acu-
rrucado en el fondo de tabernaculos desconocidos) es tanto mas fuerte
cuanto que esta escondido y cuanto que tiende a borrar en sus enunciados
las fuentes y las marcas mismas de su enunciacion. Pero ese acuerdo de
principio no provee de un fundamento a ninguin protocolo preciso de anali-
sis de los textos. Ciertamente, no se trata de subestimar el poder heuristico
y estimulante de este concepto de ausencia. Pero su status metalinguistico
sigue siendo, no obstante, muy vago, y no siempre es facil manejarlo en el
seno de una teoria homogénea. Por otro lado, vemos también cual puede
ser el» beneficio» de su utilizacion, y para qué (triple) provecho puede ser
puesto en circulacion: por una parte, ratificar y reafirmar la sagacidad y el
prestigio del intérprete-descriptor-analista (el critico, el hermeneuta de lo
social, policia de las letras ausentes, muertas, robadas o diseminadas —
véase el problema de los anagramas— del texto), que supo localizar los no-
dichos y marcar las ausencias, y cuya inteligencia es, pues, proporcional al
numero de las lagunas descubiertas y de los implicitos restablecidos; por
otra parte, ratificar el mito de la «profundidad» de los textos, textos-
criptogramas hendidos en significaciones jerarquizadas. Con eso se justifi-
can, revalorizandose y reafirmandose mutuamente, los dos términos pres-
tigiosos de la pareja interpretante-interpretado; mediante la ausencia se
institucionaliza de nuevo la presencia de la literatura como diferencia. ;No
estaria aqui la teoria solamente sometiéndose, por mimetismo, a cierta
literatura (digamos: de tipo Mallarmé-Blanchot) que ha hecho de ese con-
cepto de ausencia la bandera de cierta modernidad, literatura que, sin duda,
tiene como origen ese suefio realista-naturalista del «libro sobre nada»?®
Por otra parte, finalmente, reactivar la resistente y comoda problemaética
de lanormay la desviacién, tan practica para pensar cualquier cosa. Es de
temer —resulta evidente— que semejante concepto de ausencia, utilizado
en todas direcciones, no incite a promover ninguna operacion de suplecion
en el analisis de los textos y de sus modos de produccién y consumo, que
el agujero no convoque al tapagujeros incontrolable, el sacabocados al
pedazo, la deflacién del texto a la inflacién de la protesis y de la paréafrasis.
Como escribe Beauzée en el articulo «Suplemento» de la Encyclopédie:

15 Véanse J. Rousset, «<Madame Bovary, ou le livre sur rien», Forme et signification,
Paris, Corti, 1964, y G. Genette, «Silences de Flaubert», Figures, Paris, Seuil, 1966.
Véase también J. Pellerin, «Les ineffables», Poétique, nim. 37, 1979.
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«Cuanto mas convencido se esta de la realidad de la Elipsis, de la naturale-
za de las relaciones suyos signos subsisten aln en las palabras que conser-
va la frase usual, mas se debe reconocer la necesidad del Suplemento para
profundizar el sentido de la frase eliptica.» El problema deviene, entonces,
el de construir una teoria de ese «suplemento», pasar de una «realidad de
la elipsis» a una teoria de la Elipsis como signo de un real que se ha de
suplir.’® Concepto ecuménico por concepto ecuménico, el de valor (cf. sus
empleos en Saussure y los linglistas estructuralistas, en los economistas,
los antropdlogos, o en estética) parece, después de todo, preferible al de
ausencia.'’

Pongamos entre paréntesis estos problemas —reales— para regresar
al punto de vista que nos interesa aqui, y empecemos con una hipétesis:
que el efecto-ideologia en un texto (y no la ideologia) pasa por la cons-
truccion y puesta en escena estilistica de aparatos normativos textuales
incorporados al enunciado. Ciertamente, los modos de construccién, la
frecuencia de aparicion y la densidad de los mismos varian en los enuncia-

6 Ensuarticulo «Les rapports entre le structure profonde et I’énoncé au XVIlle siécle»
(revista Langue francaise, nim. 48, Paris, Larousse, 1980). B.-E. Barlett enumera
cinco condiciones que permitirian comenzar a construir una teoria general de la elipse,
teoria cuyos primeros elementos él encuentra en Beauzée: «1) traducir una relacion
entre el enunciado y una formulacion subyacente cualquiera; 2) ligar una o mas varian-
tes facultativas a una sola formulacién subyacente; 3) permitir distinguir las borraduras
obligatorias y facultativas; 4) depender, desde el punto de vista de sus suplementos, de
una estructura y elementos que son de una naturaleza abstracta, y 5) incorporar, en el
marco de una teoria linglistica plenamente elaborada, medios formales de suministrar
esos suplementos». VVéase también, sobre este punto (status historico y metodoldgico
de laelipse en gramatica), el articulo de M. Th. Ligot, «Ellipse et présupposition»,
Poétique, nim. 44, 1980.

17 Véanse A.-J. Greimas, «Un probléme de sémiotique narrative: les objets de valeurs,
Langages, nim. 31, 1973, y L. Dumont, «Le valeur chez les modernes et chez les
autres», Esprit, julio, 1983. Bajtin es, ciertamente, uno de los primeros tedricos en
empezar a explorar esta poética de lo normativo y de lo axiol6gico. VVéase la presen-
tacién de sus trabajos por T. Todorov, Mikhail Bakhtine, le principe dialogique,
Paris, Seuil, 1981, p. 73 y ss. Sobre las relaciones entre norma, valor, estructura y
significacion, véase J. Piaget, Epistémologie des sciences de I’nomme, Paris, Gallimard,
1972, p. 253y ss.

18 En Language in the Inner City (Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1972,
cap. 9), W. Labov observa que las estructuras evaluadoras varian segun las clases
sociales y aumentan con laedad, y que tienden, en los relatos de experiencias, a con-
centrarse en lugares particulares de los enunciados (en la cuarta parte del esquema tipo



Texto e ideologia: Para una poética de la norma 15

dos segun constrefiimientos sociolinglisticos diversos, pero observables.®®
Ademas, a priori, esos aparatos normativo-evaluativos pueden, sin duda,
ser distribuidos de manera muy aleatoria en los textos, sea que la evalua-
cién (como enunciado) tenga por objeto las condiciones mismas de la enun-
ciacion (los grados, los soportes, o los modos de competencia y de éxito
en la evaluacion de la enunciacién del narrador, y los modos de justifica-
cién del hecho mismo de hacer un enunciado), o que tenga por objeto las
diversas fases, personajes o soportes de los procesos del enunciado. Sin
embargo, podemos plantear, como hipétesis afinada, que esos aparatos
evaluativos pueden aparecer y dejarse localizar en puntos textuales parti-
culares, privilegiados, y que la teoria general de esos puntos puede ser
elaborada independientemente de los tipos de corpus manejados: puntos
neuralgicos, puntos dednticos, puntos encrucijadas o focos normativos del
texto. Por consiguiente, hay dos problemas principales: la estructura de
esos focos normativos, y los modos preferenciales de afloramiento y mani-
festacion de los mismos.

Esos lugares pueden ser definidos como lugares de una evaluacion, o
también como modalizaciones, es decir, como focos relacionales comple-
jos. Benveniste: «Entendemos por modalidad una asercién complementa-
ria que tiene por objeto el enunciado de una relacién».® Podemos des-

componerlaasi:

Norma evaluante
——

A1l—R2 —A2
R1 — evaluacion

Al-—— R3 —A2
| —
Proceso evaluado

La evaluacion como «asercion complementaria» es un acto de puesta
en relacién, la relacion (R 1), es decir, la comparacion que un actor, un

de cinco fases que él propone), al tiempo que pueden distribuirse en cualquier lugar del
enunciado. Seguidamente bosqueja una tipologia de las evaluaciones, basada ante todo
en los grados de implicacion del narrador en su narracion, y desemboca en cuatro
grandes clases de evaluacion; las intensificaciones, las comparaciones, los paralelis-
mos Yy las explicaciones, al tiempo que cada clase encierra subclases de procedimien-
tos.

19 Problemes de linguistique générale, I1, Paris, Gallimard, p. 187.
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narrador, o cualquier otra instancia evaluante, como enunciado, instaura
entre un proceso (evaluado) y una norma (evaluante, programa prohibitivo
0 prescriptivo, a la vez referente y término de la evaluacion). Esta norma,
gue funciona como programa-patrén, guién o modelo ideal dotado de un
valor estable, es, ella misma, una relacion, simulacion ideal, virtual, o
actualizada, de unarelacion (R 2) entre —por lo menos— dos actantes (A’
1y A’2). Por altimo, el propio proceso evaluativo es también una relacion
(R 3) entre —por lo menos— dos actantes (A 1y A 2, singulares o plura-
les, reales o virtuales, antropomorfos o no antropomorfos, etc.). El «punto
ideoldgico» de un texto puede ser considerado, pues, como punto de aflo-
ramiento de ese sistema relacional complejo, como una evaluacion, como
una puesta en relacion, es decir, como «paralelo» (y se conocen, desde la
Antigiiedad, los vinculos privilegiados de esta forma retérica con la moral y
el discurso evaluativo en general), como puesta en relacion, puesta en
conjuncion (R 1) de dos relaciones (R 2y R 3). Esta evaluacion puede ser
subrayada como tal en mayor o menor medida en el enunciado, puede ser
delegada en mayor o menor medida a personajes, o cargada a la cuenta del
narrador, puede ser mas o menos eliptica (el texto parece comparar simple-
mente «cosas») 0 compleja (el texto parece comparar, entonces, haces o
«paquetes» de relaciones).

He aqui un ejemplo, tomado de Perrault, de la primera «Moraleja» del
Maestro gato, o el gato con botas, en la cual el narrador evalta la adquisi-
cion de los bienes mediante la astucia y la habilidad (cualidades innatas o
adquiridas) en relacion y comparacion con la adquisicion de las riquezas
por esa via (legal) de herencia:

[1] Laindustriay la habilidad
valen mas que bienes adquiridos.?

Y laevaluacion, en otros términos mas, puede ser considerada la intru-
sion o el afloramiento, en un texto, de un saber, de una competencia nor-
mativa del narrador (o de un personaje evaluador) que distribuye, en esa
interseccion, positividades o negatividades, éxitos o fracasos, conformida-
des o comportamientos desviantes, excesos o defectos, dominantes o sub-
ordinaciones jerarquicas, un aceptable o un inaceptable, un decoroso o un
indecoroso, etc. He aqui algunos ejemplos, tomados del cuento Dos ami-

20 Perrault, Contes, Paris, Garnier, 1967, p. 142.
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gos de Maupassant (subrayamaos las principales lexicalizaciones del discur-
so evaluativo):#

[2] Més vale eso que el boulevard, ¢eh?

[3] Ellos se pusieron de nuevo a caminar por el boulevard [...] sofia-
dores y tristes [...]: «¢Y la pesca? jEh! jQué buen recuerdo!»

[4] A cada instante levantaban sus varas con un pequefio animal pla-
teado agitandose en la punta del cordel: una verdadera pesca mi-
lagrosa.

[5] El oficial [...] una especie de gigante velludo [...] les pregunto, en
excelente francés: «Y bien, sefiores, ¢han tenido una buena pes-
ca?»

En los ejemplos [2] y [3], dos personajes del relato, Morissot y Sauvage
(y el narrador, en el ejemplo [3]: «tristes») evalUan estados y procesos que
los conciernen, es decir, comparan, ora (ejemplo [2], en un recuerdo) su
situacion actual (la pesca) con su situacion pasada (la vida en ciudad, el
boulevard), ora (ejemplo [3]) su situacion presente (el boulevard en que
ellos se pasean, la barriga vacia en el Paris cercado, es decir, su relacion
disyuntiva con la comiday la libertad) con su situacion pasada (pesca con
varay barriga llena, conjuncién con la comiday la libertad). Esta compara-
cion toma la forma, en los dos casos, de la puesta en correlacion de un
programa actual con un programa no actualizado separado en el tiempo y
en el espacio, al tiempo que cada uno de esos programas es la relacion
(conjuntiva o disyuntiva) de un sujeto con un objeto dotado de un valor,
positivo o negativo, y la pesca sirve, en los dos casos, de programa-norma
dotado de un valor positivo con respecto al boulevard, a la guerray a los
programas de éstos. En el tercer ejemplo [4] de Maupassant, el narrador
evalUa positivamente una actuacion [performance] de los personajes, es de-
cir, una relacién de éstos con instrumentos, con una técnica, y con una
finalidad (la pesca), evaluacion hecha aqui también con respecto a una nor-
ma intratextual (la pesca milagrosa). En el cuarto ejemplo de Maupassant
[5], el narrador evalla («excelente») la competenciay la actuacion linguisti-

2L Para el analisis narratolégico de este cuento, remitimos al libro de A.-J. Greimas,
Maupassant, la sémiotique du texte, exercises pratiques, Paris, Seuil, 1976.
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ca de un personaje (su relacion con otros mediante el habla), es decir, las
compara con una norma implicita (el «buen» francés, el francés «correc-
to»). En este mismo ejemplo, el narrador evalla también el aspecto estético
(«gigante velludo») de un personaje (el oficial prusiano), personaje al que su
grado de oficial sitia también en una jerarquia, y que, ademas, deviene, él
mismo, evaluador, que propone una evaluacion («buena pesca»), en la for-
ma de pregunta, es decir, que propone una comparacion de la actuacion
(real) de los dos amigos con una norma virtual técnica (la «<buena pesca»).

Las nociones de norma, valor, relacion actancial —que implica por
lo menos un sujeto—, y mediacion (el instrumento y el lenguaje, por
ejemplo, sirven de mediadores entre sujetos, entre sujetos y objetos),
son, pues, los elementos indispensables y necesarios para construir esos
«focos normativos» del texto; esos elementos se implican mutuamente:
s6lo hay evaluacion y norma alli donde hay un sujeto en relacion media-
da con otro actante. Y estas nociones, subrayémoslo, tienen la ventaja de
poder ser de la competencia de un metalenguaje semi6tico homogéneo,
pueden ser manejadas en los términos y en el seno de una problematica
estrictamente textual.

Unaevaluacion normativa, en un texto, puede recibir formas e investiduras
tematicas a priori diversas y multiples, puede tener localizaciones a priori,
también, muy diversas. A primera vista, no importa qué puede hacer, en un
enunciado, el objeto de una evaluacion: puede ser investido de un valor
positivo o negativo, puede devenir término de una comparacion, puede caer
bajo el golpe de una prescripcion o de una proscripcion. Sin embargo, pare-
ce, a posteriori, que cuatro relaciones privilegiadas pueden ser retenidas
para su consideracion: las que ponen en escena relaciones mediadas entre
sujetos y objetos, entre sujetos y sujetos (repitamoslo, hay valor alli donde
hay norma, y hay norma alli donde hay relacién mediada entre actantes), es
decir, las que consisten en manipulaciones de instrumentos (el instrumento
es un mediador entre un sujeto individual y un objeto o material utilitario), en
manipulaciones de signos lingtisticos (el lenguaje es mediador entre un suje-
to individual y otro sujeto individual o plural), en manipulaciones de leyes (la
ley es una mediadora entre el sujeto individual y sujetos colectivos), y en
manipulaciones de canones estéticos (la rejilla estética es una mediadora
entre un sujeto individual sensorial y colecciones de sujetos o de objetos no
utilitarios). Esta nocioén de mediacion implica, pues, no sélo una relacion
entre actantes, sino también un analisis «discreto» (segmentacién en unida-
des diferenciadas) de esa relacion. A ella volveremos.
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La relacion entre objeto y punto de aplicacion de la evaluacion tende-
ra, pues, a presentarse en el texto como saber-hacer, saber-decir, saber-
viviry saber-gozar de los actantes semidticos, y los puntos de afloramiento
privilegiados del efecto-ideologia se definiran en el texto como puntos de
discurso, ajustes [mises au point] (técnicos), puntos de vista y puntos de
honor, y esos puntos neuralgicos, o puntos dednticos del texto, pueden
eventualmente (esa es la dimension sintagmatica o «praxeoldgica» del efecto)
desplegarse y articularse en «lineas», lineas de discurso, lineas de accion,
lineas de miray lineas de conducta.

En efecto, cada vez que un personaje, por ejemplo, abra la boca para
leer o decir algo (cf. el ejemplo [5]: «El oficial [...] les preguntd en excelen-
te francés»), un discurso acompafiante evaluativo («excelente») podré ve-
nir a apreciar su habla, con arreglo a normas gramaticales (correcto/inco-
rrecto, legible/ilegible, gramatical/no gramatical, comprensible/incompren-
sible...), y ese discurso acompafiante podra ser asumido indistintamente (y,
por ende, pertenecer a una competencia superior) tanto por un narrador
como por un personaje del enunciado. He aqui algunos ejemplos:

[6] M. Homais decia aroma, osmazomo, jugo y gelatina de una mane-
ra que debia deslumbrar.

Gustave FLAuBerT, Madame Bovary

[7] Las palabras de Morel no lo eran menos [extrafas], defectuosas
desde el punto de vista del francés.

Marcel ProusT, La prisionera

[8] Mi madre era [...] una lectora admirable por el respeto y la senci-
llez de la interpretacion, por la belleza y la dulzura del sonido.

Marcel ProusT, Du coté de chez Swann

[9] Julien respondid a esas nuevas advertencias, muy bien, en cuanto

a las palabras: hallaba las palabras que hubiera empleado un joven

seminarista ferviente [...] Inventaba correctamente las palabras de
una hipocresia cautelosa y prudente.

STENDHAL, El rojo y el negro
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[10] Las palabras le faltaban a menudo, tenia que torturar su frase, salia
de eso mediante un esfuerzo que él apoyaba con un movimiento
de hombro.

Solamente en esos chogques continuos encontraba imagenes de una
energia familiar, que agarraban a su auditorio.

Emile Zora, Germinal

Del mismo modo, cada vez que un personaje tome un instrumento, en
el texto puede hacer intrusion una evaluacion de la competencia o de la
actuacion técnica del mismo (bien/mal, logrado/fracasado, cuidadoso/cha-
pucero, creativo/mal hecho, acabado/inacabado, conforme al programa/
no conforme al programa, etc.). He aqui algunos ejemplos:

[11] Estaba Ned Land, el rey de los arponeros. Ned Land era un cana-
diense, de una habilidad manual poco comun, y que no tenia igual
en su peligroso oficio [...]; tenia que ser una ballena muy lista, o
un cachalote muy astuto, para que escapara a su arponazo.

Jules VErNE, Veinte mil leguas de viaje submarino
[12] La cabeza del perno era bonita, lisa, sin una arista, un verdadero
trabajo de joyeria, una redondez de bola de billar hecha en molde

[...] No habia nada que decir, era admirable.

Emile ZoLa, La taberna

[13] Homais era excelente haciendo cantidad de confituras, vinagres y
licores dulces [...] [y conocia] el arte de conservar los quesos y de
curar los vinos enfermos.

Gustave FLauserT, Madame Bovary

[14] Por lo demas, todo fue bien; la curacién se produjo segun las reglas
y, cuando, al cabo de cuarenta y seis dias, se vio al padre Rouault
tratando de caminar solo [...], empezaron a considerar a M. Bova-
ry un hombre de gran capacidad.

Gustave FLauBerT, Madame Bovary
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[15] El se dedico a las acodaduras [...] jCon qué cuidado ajustaba los
dos liberes!

Gustave FLauBerT, Bouvard y Pécuchet

Asimismo, cada vez que a un personaje lo colocan sus sentidos frente
auna coleccion de objetos o de sujetos sin finalidad técnica, su percepcion
del mundo puede pasar por rejillas estéticas que vienen a filtrar y codificar
a priori su sensacion, de tal manera que el mundo afecta como espectacu-
lo lamirada (bello/feo, agradable/desagradable, sublime/sin interés, admi-
rable/detestable), como musica el oido (eufénica/cacofonica...), como co-
cina el gusto (bueno/malo, fuerte/flojo...), como objeto el tacto (liso/rugo-
so, agradable/desagradable...) o como perfume el olfato (agradable/des-
agradable, dulce/fétido, etc.) Entre esas rejillas estéticas, las que regentan
lamirada son, sin duda, privilegiadas, pues reticulan el mundo en lineas de
mira y espectaculos organizados (el templum de los contempladores). He
aqui algunos ejemplos:

[16] La vendedora [...] gran Franc-Comtoise, muy bien hecha, y puesta
como hace falta para hacer valer un café [...], se inclind [...], lo que
le dio la ocasion de desplegar una talla soberbia. Julien la notd.

STENDHAL, El rojo y el negro

[17] Nada es comparable, por la belleza de las lineas del horizonte
romano, a la dulce inclinacién de los planos, a los contornos sua-
ves y fugaces de las montafias que lo terminan.

CHATEAUBRIAND, Carta sobre los campos romanos

[18] Huele mejor en la casa de usted que en la de su tia, dijo la vieja. Yo
tuve naduseas en el acto.

Emile Zova, El vientre de Paris

[19] Cuando ella estaba enteramente de costado, habia cierto aspecto
de su figura (tan buena y tan bella de frente) que yo no podia
soportar, ganchudo como en ciertas caricaturas de Leonardo.

Marcel ProusrT, La Prisionera
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Por Gltimo, cada vez que una persona actda en colectividad, su rela-
cion con los otros puede hallarse reglamentada por etiquetas, leyes, un
cadigo civil, jerarquias, precedencias, rituales, tables alimentarios, mane-
ras de la mesa, cddigos de urbanidad (decoroso/ indecoroso, correcto/inco-
rrecto, privado/publico, distinguido/vulgar, culpable/inocente, etc.) que,
asumidos por tal o cual evaluador, vienen a discriminar sus actos y su
competencia para obrar en sociedad, su saber-vivir. He aqui algunos ejem-
plos:

[20] Ella cumplia sus deberes de ama de casa con una sonrisa maquinal.
Emile ZoLa, La encarna

[21] Su Excelencia Eugéne Rougon / La falta del abate Mouret
Titulos de novelas de Emile ZoLa
[22] El boticario resultd el mejor de los vecinos.
Gustave FLauBerT, Madame Bovary

[23] iQué exquisita persona [Swann]! jQué desgracia que haya contrai-
do un matrimonio enteramente inoportuno!

Marcel ProusT, Por el camino de Swann

[24] ¢Un dedo de casis? ¢Una copa de vino? El eclesiastico rehusd
muy cortésmente [...] EI farmacéutico [...] hallé6 muy inconve-
niente su conducta [...] Esa negativa a aceptar un refrigerio le
parecio6 una hipocresia de las mas odiosas.

Gustave FLaugert, Madame Bovary

Los cuatro sistemas normativos antes registrados, y distinguidos aqui
en vista de necesidades pedagdgicas, pueden presentarse en formas, con
contenidos tematicos y en puntos del texto variados y diversificados. Nin-
guno es incompatible con los otros, y cada texto tiende, en mayor o menor
medida, a entrelazarlos y a hacerlos colaborar perpetuamente, asi como a
construir su propia dominante normativa. Por dltimo, pueden concentrar-
se en un mismo punto del texto, o sobredeterminarse uno al otro, o con-
centrarse para neutralizarse mutuamente. Pueden, entonces, entrar en jue-
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go, separada o simultaneamente, varios procedimientos de variacion que
conciernen a: 1) la forma de la evaluacion, que puede ser positiva (confor-
midad a un modelo) o negativa (no conformidad a un modelo), ser pres-
criptiva, proscriptiva o permisiva (tolerante o neutra), entrar en un sistema
binario + -VS- —) 0 en un sistema escalar (del exceso al defecto); 2) el
punto de evaluacion al cual se aplica la norma, que puede tener por objeto
un estado, o un acto de un personaje, el estado anterior a una accion, o el
estado resultante de una accion; 3) el origen de las evaluaciones, que puede
ser diversificado (varios personajes de evaluadores, narradores) y/o
actor(es)), o monopolizado (un narrador; un solo personaje de evaluador);
el grado de redundancia o de desmultiplicacion de las evaluaciones puede,
entonces, variar, y evaluadores, evaluados y norma pueden ser actores
distintos, o pueden acumularse sincréticamente en el mismo personaje (un
determinado personaje que se autoevalta); 4) el nimero de las normas
convocadas en un mismo punto del texto (y, por ende, su eventual concor-
dancia o discordancia). S6lo abordaré aqui, rapidamente, a través de algu-
nos ejemplos, algunos aspectos elementales de los problemas que plantea
la elaboracién —que hay que proseguir— de esta tipologia de las domi-
nantes textuales: sobredeterminacion y sincretismo normativos, cuando,
por ejemplo, un determinado acto técnico es, también, un acto de lenguaje
y un acto juridico (puntos textuales privilegiados: los performativos); pola-
rizacion internormativa, cuando varias normas, concordantes o discordantes,
son convocadas simultdneamente sobre un mismo objeto de evaluacion
(un determinado cuadro «cuidadosamente» pintado —norma técnica—
es, al mismo tiempo, «bello» —norma estética— y representa un asunto
«decoroso» —norma ética), desmultiplicacion intranormativa, cuando eva-
luaciones (contradictorias o concordantes) que dependen de una misma
Unica norma (tecnoldgica, linglistica, ética o estética) son distribuidas so-
bre los puntos diferenciados de un mismo sintagma textual (por ejemplo,
narrativo).

El punto de aplicacién de una evaluacién puede dirigirse tanto a esta-
dos (la conjuncién o la disyuncion de un actante-sujeto con otro actante)
—estados de «personajes» 0 «estados de cosas», estados anteriores a una
transformacion o accion (lo que es evaluado, entonces, es una eventual
competencia o habilitacion para actuar) o estados consecutivos a una ac-
cién o transformacion (son, entonces, mas bien resultados los que son
evaluados)—, como a transformaciones, a las actuaciones mismas de los
actantes, de las cuales se evalan entonces las conformidades o no-confor-
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midades en el desarrollo con el del programa-norma ideal que forma un
modelo, o como a la relacién entre estados y actuaciones. Por ejemplo,
para retomar el ejemplo [11] de Jules Verne, definir Ned Land como «rey
de los arponeros [...] de una habilidad manual poco comUn es una evalua-
cioén que tiene por objeto méas bien una competenciay cualidades técnicas
ya adquiridas, estado que, segun su puesto en la novela, inaugural o termi-
nal (aqui inaugural), puede ser considerado una evaluacion que permite
suponer una buena actuacién ulterior (es, entonces, horizonte de expectati-
va técnica), o la evaluacion de un estado resultante de actuaciones anterio-
res reiteradas (una «experiencia»). Aqui la Norma no sélo remite a un
modelo exterior, sino que posee una funcion anaférica intratextual (la «co-
herencia» de un efecto-personaje y, mas alla del texto).

En cambio, como en los ejemplos siguientes, la evaluacion puede tener
por objeto el conjunto y la globalidad de una secuencia, el acto técnico
mismao, evaluado entonces en su desarrollo segun un doble criterio: por una
parte, conformidad del resultado obtenido con el proyecto anterior de su
actor (el acto técnico no «fracasa»); por la otra, conformidad del conjunto
del acto técnico con la norma ideal global, méas o menos implicita:

[25] Estaba perdido el capitan, si, veloz como el pensamiento, su arpon
en mano, Ned Land, precipitdndose hacia el tiburén, no lo hubiera
golpeado con su terrible punta. Las olas se impregnaron de una
masa de sangre [...] Ned Land no habia errado el golpe. Eso era el
estertor del monstruo.

Jules VERNE, Veinte mil leguas de viaje submarino

[26] Dick Sand [...] dio pruebas de su maravillosa destreza con el fusil o
la pistola abatiendo algunos de esos veloces volatiles.

Jules VERNE, Un capitan de quince afios

Subrayemos, en esos dos ejemplos, las palabras «prueba» y «blan-
co». Aqui esta en accion un esquema argumentativo, a la vez articulado y
orientado, que compara los momentos separados y diferenciados (discre-
tos) de un mismo programa técnico, la competenciay la actuacién, al tiem-
po que lo positivo de uno sirve de «prueba» (retrospectiva) o de horizonte
de expectativa (retrospectivo) a lo positivo del otro. La evaluacién, que
«abre» y pone en comunicacion el texto con el tras-texto normativo, des-
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empefia, pues, también el papel de un operador de legibilidad poniendo en
correlacion puntos narrativos diferenciados de un mismo texto. Por ende,
si el «punto» normativo es «desplegado» en la «linea» normativa corres-
pondiente (el punto de honor se despliega en linea de conducta, el punto de
vista en linea de mira, el ajuste técnico en «cadena» de fabricacion, el
punto de gramatica en linea de discurso), se ve que el signo positivo o
negativo puede desplazarse, puede caer en puntos diferenciados de esas
lineas, y devenir asi elemento fundador de una coherencia narrativa.

O, eventualmente, de una discordancia, o de una incoherencia, si el
texto decide poner en accidn la positividad de una competencia contra la
negatividad de una actuacion y de un resultado, o, a la inversa, si pone en
accion la negatividad de un proyecto contra la positividad de una actuacion
y de un resultado (X es incompetente y tiene éxito; X es competente, pero
fracasa; X es incompetente y fracasa; X es incompetente, pero tiene éxito;
X es competente y actlia con competencia, pero fracasa; X es incompeten-
te y actlla con incompetencia, pero tiene éxito, etc.). Ese es el caso, en La
obra de Zola, de una determinada evaluacion de un critico de arte sobre un
cuadro expuesto en el Salon, cuadro ejecutado por un «viejo veterinario»
y que representa caballos:

[27] !Esta lleno de buenas cualidades, esoj !Conoce bien su caballo el
viejoj !Sin duda, pinta como un barbaroj

De igual manera, en el ejemplo [15], Bouvard y Pécuchet fracasan (el
fracaso, por lo demas, estd programado y anagramizado en el nombre
mismo de uno de los héroes) a pesar de todo el «cuidado» puesto en la
aplicacion técnica de la jardineria.

Las puestas en escena textuales de tales concordancias evaluativas que
sacan partido de la sintagmatica del texto (la consecuencia es conforme al
proyecto anterior; el subsecuente al antecedente; la actuacion a la compe-
tencia), o de discordancias (el resultado no es conforme al proyecto o a la
conformidad de la puesta en practica: reveses, fracasos, bouzillages técni-
cos, discursos persuasivos no convincentes, etc.), son, ciertamente, favo-
recidas por el hecho del costado «discreto» y lineal de los programas me-
diados que dan lugar a evaluacién. La evaluacion, que introduce «distin-
ciones» entre positividades y negatividades, o grados en una escala, tiene
por objeto una relacion ya articulada, una mediacion que es, ella misma
(el signo; el instrumento; la ley; el canon estético), «analisis» de lo real.
Lineas de mira, lineas de conductas, lineas de discursos y programas tec-
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noldgicos son, en efecto, modos de organizacion discretos del tiempo y del
espacio: division del tiempo de trabajo en horarios, cadencias, guiones
[scénarios] y praxemas seriados, y del espacio de trabajo en «puestos»
diferenciados (la «cadena» de un trabajo mas o menos «en pedazos»);
division de la linea articulada del discurso oral o escrito en periodos, dialo-
gos, frases, palabras, morfemas, paginas, capitulos, figuras, y del espacio
de comunicacidn en puestos, posturas y pactos diferenciados; division del
tiempo de la vida en sociedad en momentos legalmente concatenados y del
espacio social en zonas, territorios (cf. Goffmann, La puesta en escena de
la vida cotidiana) y clases diferenciadas; division del espacio estético en
lineas de mira, reticulaciones perspectivas, «buenas» y «malas» formasy
fondos, sitios, templa y cuadros de contemplaciones, géneros y categorias
literarios y artisticos diferenciados,? y del tiempo estético en ritmos, es-
cuelas historicas, cadencias y momentos igualmente diferenciados.

De ahi, dentro de una misma linea asi «articulada», la posibilidad de
un montaje y de una combinatoria normativa, la posibilidad de hacer fun-
cionar un determinado momento del discurso contra tal otro, un determi-
nado puesto contra tal otro, un determinado acto de una «linea» contra tal
otro acto separado de la misma linea, o de otra linea perteneciente a otro
sistema normativo. Sobredeterminacién y sincretismo normativo (una eva-
luacién en un plano de mediacién es, al mismo tiempo, evaluacion en otro
plano de mediacion), polarizacion internormativa (varias normas diferen-
ciadas son concentradas en un mismo punto textual) y desmultiplicacion
intranormativa (una misma norma esté distribuida, contradictoriamente o
no, sobre puntos diferenciados del texto) muy a menudo corren parejas. El
procedimiento de la polarizacidn internormativa —que tiende a concentrar
y a convocar simultdneamente, en un mismo punto de texto (un estado de
un personaje, o un acto de un personaje), varios sistemas normativos dife-
rentes, sistemas que pueden, eventualmente, ser concordantes (en lo nega-
tivo o lo positivo) o discordantes entre si, y ser delegados a instancias
textuales (narrador(es) y/o personaje(s) diferenciados)— sirve muy a me-
nudo de «sefial de alerta», de intensificador estilistico, para subrayar esa
intrusion de lo ideolégico en el texto, y sefialarle al lector un «foco norma-
tivo» importante del texto. Retomemos, en su forma textual mas desarro-
llada, el ejemplo [5] de Maupassant:

2 Paraun inicio de tipologia de las reticulaciones descriptivas textuales, véase P. Hamon,
Introduction a I’analyse du descriptif, Paris, Hachette, 1981.
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Una especie de gigante velludo, que fumaba, a caballo sobre una
silla, una gran pipa de porcelana, les preguntd, en excelente fran-
cés: «Y bien, sefiores,[...]»

Podemos registrar, concentradas en un mismo personaje, varias nor-
mas, una norma estética que plantea una negatividad («gigante velludo»),
una norma tecnoldgica que plantea una negatividad («a caballo sobre una
silla»; uso no apropiado de un objeto técnico), una norma lingtistica que
plantea una positividad («excelente francés») y una norma ética (codigo de
urbanidad: el modo «conveniente» de dirigirse: «sefiores») que plantea
una positividad. Una «encrucijada normativa», un «personaje heterdclito»
(expresion de Stendhal a prop6sito de Du Poirier en Lucien Leuwen), una
polifonia normativa es asi construida y planteada por el texto, que le pro-
pone al lector, pues, al mismo tiempo y en un mismo lugar textual, un
horizonte de expectativa problematico: el personaje asi presentado ¢sera,
después, mas bien positivo 0 mas bien negativo? Volvemos a hallar aqui
ese papel importante de lo normativo en un texto para construir o descons-
truir la coherenciay la legibilidad endégena de un relato, y, por ende, para
asegurary preparar intratextualmente el interés novelistico, independiente-
mente de los modos (reales) de enraizamiento textual de ese mismo nor-
mativo en la historia exterior.

He aqui el mismo procedimiento en Zola, en Germinal, para presentar
la turba de los mineros en huelga:

[28] Ardian los ojos, se veian solamente los agujeros de las bocas ne-
gras cantando La Marsellesa, cuyas estrofas se perdian en un
bramido confuso, acompariado por el crujido de los zuecos sobre
la tierra dura [...]» jQué rostros atroces!» balbuce6 Madame
Hennebeau [...] Négrel dijo entre dientes: «Que el diablo me lleve
si reconozco a uno solo! ¢ De donde salen, pues, esos bandidos?»
[...] La colera, el hambre, esos dos meses de sufrimiento y esa
desbandada furiosa a través de los fosos, habian alargado en man-
dibulas de bestias salvajes las caras placidas de los hulleros de
Montsou [...] Entonces, el camino parecio arrastrar sangre [...]
«jOh! jMagnifico!» dijeron a media voz Lucie y Jeanne, conmo-
vidos en su gusto de artistas por ese bello horror.

Constituida como «espectaculo» por evaluadores-miradores (Négrel,
Madame Hennebeau, Lucie, Jeanne) que los juzgan a la vez segin normas
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estéticas (Jeanne es pintora aficionada, Lucie canta) y éticas («bandidos»),
condenada con un oximoron evaluativo («bello horror») por el narrador
mismo, que comenta también («bramido confuso», «balbuced», «entre
dientes», «a media voz») el saber-decir de sus personajes, la propia huelga
de los mineros es una infraccion a la legislacion del trabajo y al cédigo
(burgués) que lo reglamenta y cuyo representante es aqui el ingeniero Négrel.
Aqui norma ética, estética, técnicay linguistica interfieren unas con otras,
y el calificativo «bello» puede incluso ser interpretado como que remite
indirectamente a la «bella» descripcion que ha precedido, o sea, al «decir»
mismo del narrador (su competencia estilistica y retérica), y constituye,
pues, una especie de metaevaluacion, incorporada al texto, sobre la enun-
ciacion misma del texto.

Entonces, quizés, puede que se dejen identificar dos puntos neuralgi-
cos, encrucijadas ideologicas privilegiadas del texto: primeramente, aquel
en que esta puesto en escena un objeto sobredeterminado por esencia y
por excelencia, un objeto semidtico: un texto, libro, obra de arte, objeto
simbdlico o semantico figurativo cualquiera, en el que se entrecruzan la
mayor parte o la totalidad de los cuatro planos de mediaciones que hemos
tomado en consideracion: el lingistico (el libro es un ejemplar correcto o
incorrecto de lenguaje), el tecnoldgico (el libro esta bien 0 mal encuaderna-
do, impreso, escrito), el ético (los asuntos y temas del libro pueden ser
decorosos o indecorosos) y el estético (el libro es también obra, objeto
estilistico y retérico), al igual que en el enunciado performativo, son, a la
vez, convocados y confundidos alli. He aqui dos ejemplos tomados de
Zola (de Pot-Bouille el primero, y de La Obra el segundo):

[29] Mi hija todavia no habia leido una sola novela, cumplidos los
dieciséis afios [...] ¢no es asi, Marie? Si, papa. Yo tengo, continu6
M. Vuillaume, un George Sand muy bien encuadernado, y a pesar
de los temores de la madre, me decidi a permitirle, unos meses
antes de su boda, la lectura de André, una obra sin peligro, toda
hecha de imaginacioén, y que eleva el alma [...] iEs tan bella!,
murmur6 la joven, cuyos ojos brillaron. Pero habiendo expuesto
Pichon esa teoria; nada de novelas antes del matrimonio, todas las
novelas después del matrimonio, Madame Vuillaume mened la ca-
beza. Ella no leia nunca, y se hallaba muy bien.

[30] Fagerolles simul6 entusiasmo. «jComo! jPero eso esta lleno de
buenas cualidades! [...] Era un paisaje de un gris perla, una orilla
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del Sena cuidadosamente pintada, bonito de tono aunque un poco
pesado, y de un perfecto equilibrio, sin ninguna brutalidad revolu-
cionaria. «jSon bastante estlpidos si han rechazado eso!, dijo
Claude, que se habia acercado con gran interés. Pero, ;por qué?,
¢por qué?, les pregunto.» En efecto, ninguna razén explicaba el
rechazo del jurado. «Porque es realista», dijo Fagerolles, con una
voz tan tajante, que no se podia saber si se burlaba del jurado o
del cuadro.

La pluralidad de los evaluadores (Pichon, Vuillaume, Madame Pichon
y Marie en el ejemplo de Pot-Bouille; Fagerolles, Claude y el jurado en el
ejemplo de La Obra) que juzgan contradictoriamente un mismo objeto, y
que, por otra parte, son descalificados en otros niveles de mediacién en el
curso de la novela, facilita la localizacion de ese foco normativo del texto,
pero puede volver problematica la interpretacion (¢ dénde esta Zola?) de
esa encrucijada normativa.? El personaje del critico, especialista profesio-
nal de la evaluacion, es una funcion sincrética particularmente interesante:
su ver (norma estética), que es también un decir (articulos de prensa:
norma linguistica), es también una profesion (un hacer) que tiene por obje-
to el ver (pinturas) o el decir (libros) de creadores que son también técnicos
(cédigo técnico) y cuyo decir o hacer dependen de cédigos igualmente
estéticos y éticos («asuntos» de libros o de cuadros decorosos o
indecorosos).

La intertextualidad, como deposito de auctores, de objetos de progra-
mas y de valores ya legitimados (cf. la referencia a «la pesca milagrosa»,
en el ejemplo [4] de Maupassant), desempefia, ciertamente, un papel im-
portante para la inscripcion concreta en el texto, y para la fijacion en la
conciencia colectiva, de los canevas proscriptivos y prescriptivos de las
ideologias. Ella es, a la vez, stock de modelos, de listas de laureados ya
establecidas, fuente, blanco y medio de interpretaciones normativas. Foco
de acomodacion ideoldgica del texto, la cita intertextual focaliza y solicita la

2 Noes solo la localizacion de la fuente de la evaluacion dltima lo que puede ser indeci-
dible (¢ donde esta Zola, en Gltima instancia?), sino también el objeto de la evaluacién
que es problematico: ¢de qué habla Zola (y sus personajes)?, ;qué es aludido?, ;es
André (y s6lo esa novela) de G. Sand?, ;es toda la obra novelistica de G. Sand?, ;es
G. Sand como persona, a través del escritor?, ;es la novela idealista contemporanea, a
través de G. Sand?, ¢;es la novela como género en general?, ;es Zola mismo (o cierto
Zola: el joven Zola, gran lector y admirador de G. Sand en su juventud) quien es
aludido por Zola?
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competencia ideoldgica del lector. Toda aparicion, en un texto, no sélo de
un codigo, sino también de una cancion (La Marsellesa, en el ejemplo [28]
de Germinal), de un libro, de una biblioteca (la biblioteca de Saint-Victor,
en Rabelais; la de Nemo en Veinte mil leguas de viaje submarino, de la
que estan excluidas las obras politicas), de una «teoria» (aquella de
Vuillaume sobre la educacion de las hijas, en el ejemplo [29]), o de cual-
quier mencion de nombre de autor o de objeto estilistico («Leonardo» en
el ejemplo [20] de Proust, puede ser, pues, la sefial de una «puesta en
relacion», de una remision, legitimante o cuestionadora, seria o parddica, a
un valory al sistema normativo que le sirve de base. Hay una tendencia, en
todo texto diferido escrito (como es, en especial, el texto literario), a la
incorporacién de las normas bajo la forma de citas, a que las normas se
inscriban literalmente en alguna parte, una tendencia a la ekfrasis de lo
normativo (delegacion a evaluadores oficiales u ocasionales —el jurado en
el ejemplo [30]; inscripcidn sobre soportes concretos —libros, paginas,
superficies, cimacio de exposicion, bibliotecas; puesta de relieve y posicion
separada, citas, etc.); lo que no quiere decir, acabamos de verlo, que la
fuente, la jerarquia, el origen y la interpretacion Gltima de las normas que
interfieren unas con otras y se concentran en tales puntos de enunciado,
sean siempre faciles de establecer.

Ademas del objeto semidtico-simbdlico (libros, textos, cuadros...), tam-
bién el cuerpo constituye, ciertamente, un embrague [embrayeur] ideoldgi-
co importante: lamano pone en juego lo tecnoldgico; la mirada, lo estético;
lavoz, lo linguistico; el desplazamiento, lo ético; y la relacién del cuerpo
con el habito constituira, ciertamente, de una manera mas particular, una
encrucijada normativa privilegiada. Véase, en el ejemplo [16] de Stendhal,
a esa «grande Franc-Comtoise, muy bien hecha, y puesta como hace falta
para hacer valer un café [...] una talla soberbia», personaje descrito
teleolégicamente (puesta como hace falta para) y con respecto a canones
estéticos. Habito [habit], habitaculo, habitus®, habitos [habitudes] y hébitat
son inseparables aqui. En el cuerpo, lo ético (la conducta, la apariencia en
sociedad, el parecer), lo estético (lo belloy lo feo, los canones de la moda,
del «gusto»), lo tecnoldgico (la «confeccion» y la fabricacion) y lo comu-
nicacional (las sefales fisiognémicas, las del codigo vestimentario, del «alar-
de» sexual) siempre se sobredeterminan, no sélo paradigméaticamente, sino

*

Habitus. N. del T.: Apariencia general del cuerpo, como indicacion del estado general
de salud o de enfermedad (Petit Robert, 1).
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también sintagmaticamente (estrategia de los «medios desplegados» y de
los «objetivos» en la conquista erética); y el lado «discreto» y articulado
de los procesos que lo ponen en juego (el «articulo» de moda ajustado a
las «articulaciones» del cuerpo y a los «momentos» diferenciados del ri-
tual mundano) permite «montajes» de toda especie.?* He aqui un ejemplo,
tomado de Balzac, en La solterona:

[31] Algunas personas podrian creer que Mademoiselle Cormon busca-
ba todos los medios de alcanzar su objetivo; que, entre los legiti-
mos artificios permitidos a las mujeres, ella apelaba al vestuario,
que ella se escotaba, que ella desplegaba las coqueterias negativas
de un magnifico porte de armas. Pero jnada de eso! Ella estaba
heroica e inmovil en sus camisones cerrados como un soldado en
su garita. Sus vestidos, sus sombreros, sus trapos, todo se confec-
cionaba en el taller de unas modistas de Alencon, dos hermanas
jorobadas que no carecian de gusto. A pesar de las instancias de
esos dos artistas, Mademoiselle Cormon se resistia a los engafios
de la elegancia.

Como se sabe, a pesar de esos «medios» desplegados en intrigas y
estrategias, Mademoiselle Cormon fracasara en sus propositos. Y se nota-
ran, en ese texto, el oximoron que da sefias (moda + Alencon), la invasién
neutralizante de los esquemas normativos (las «hermanas jorobadas»: los
productores de estética son personajes descalificados estéticamente), la
concentracién de los niveles de mediacién (la técnica, la estética, la ética),
y su cacofonia semantica sefialada por el «cortocircuito» analdgico:
falda:mujer::garita:soldado. De esa manera se construye un discurso ironi-
€0, que puede, a partir de cierto umbral, plantear problemas de legibilidad:
¢quién habla?, ¢cudl es el origen y el blanco de las normas?, ;qué norma
domina sobre la otra? (cf. el «creer» problematico del lector, al principio
de la cita, que se ha de asimilar a laimposibilidad de decidir [indécidabilité]
que provoca la «burlax» del personaje de evaluador —el critico de arte—
en el extracto [30] de La Obra, y a la puesta en polifonia enunciativa que la
cita intertextual provoca).

Asi pues, los focos ideoldgicos del texto se sefialan como tales a la
atencion del lector mediante diversos procedimientos de puesta de relieve.

2 \éase, por ejemplo, en Proust, el retrato de Odette de Crécy, quien, «aunque fuera
unade las mujeres de Paris que mejor se vestian, tenia el aire «de estar compuesta de
piezas diferentes, mal encajadas las unas en las otras».
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Ademés de sefialarse mediante los procedimientos de la concentraciony la
intrincacidn de los cuatro planos de mediacion (el cuerpo y el objeto semidti-
co son, sin duda, los dos soportes tematicos privilegiados de esta intrincacion),
tienden a hacerlo ora mediante la inflacion, en el 1éxico mismo del texto, del
vocabulario de la modalizacion (creer, querer, poder, saber, deber, ser nece-
sario [falloir]) o de la ley (el término «revolucionario» en el ejemplo [30]; el
verbo «permitir» en el ejemplo [29]; la expresion «segln las reglas» en el
ejemplo [14]), ora mediante el afloramiento del vocabulario de ciertos senti-
mientos y pasiones: en el ejemplo [29] de Zola, acabamos de ver invocados
el «temor», el «peligro»; en el ejemplo [28] extraido de Germinal, el «es-
panto» de Madame Hennebeau, la «célera» y la «furia» de los mineros. En
el ejemplo [30], el «entusiasmo» y el «interés»; en el ejemplo [18] la «ndu-
sea»; en el ejemplo [19] de Proust, el sufrimiento del narrador. Dondequiera
gue haya interés de un sujeto implicado en una relacién mediada con el
mundo, en los dos sentidos de la palabra «interés (deseo orientado hacia un
objeto dotado de valor atractivo o repulsivo, provecho cuantificable, benefi-
cio), habra una norma implicitamente convocada y reintroduccion del cuer-
po (aqui emotivo). En numerosos textos, en efecto, el terror, el gozo, los
celos, la referencia a una crisis 0 a un paroxismo psicoldgico, etc., no seran,
quizas, sino los signos indirectos, oblicuos, tematizados corporalmente a
menudo, de la confrontacion del personaje con normas, tabues o prohibicio-
nes, y, por ende, segun la expresion de Tomashevski, especies de «directivas
emocionales» dirigidas al lector y destinadas a sefalarle el afloramiento de lo
normativo. Se plantea entonces el problema del «héroe», de su status y de su
identificacion por el lector (a él volveremos). La «busqueda del miedo», que
forma parte del folclor europeo (de la Bretafia a Lituania), seria el motivo
narrativo privilegiado de esta puesta en escena de la ideologia como constre-
fimiento: «no tener miedo» define entonces a un héroe ambiguo, asocial,
culpable de no respetar ora el poder espiritual (Dios), ora el poder temporal
(padres, ancestros, rey), y cuya legitimacion final s6lo puede pasar por cier-
tos fracasos (él tendra miedo, lo que es un factor igualmente negativo en el
plano del «éxito» narrativo).? Habria de construirse, entonces, una poética
de las pasiones, en dependencia de una poética de lo ideoldgico.
Tres problemas quedan en suspenso:

% \éase, sobre este tema narrativo, A.-J. Greimas, «La quéte de la peur, réflexions sur
un groupe de contes populaires», en Du sens, Paris, Seuil, 1970.
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a) El problema de la jerarquia de los cuatro planos de mediacion en
que se concentran preferentemente los aparatos y focos normativos de los
textos. Jerarquias y dominantes pueden varias dentro de un mismo texto, o
de un texto a otro. Una jerarquia cuantitativa no equivale forzosamente a
una jerarquia cualitativa. En la medida en que el lenguaje es «el interpre-
tante» (Benveniste) de los otros sistemas, ¢en qué medida los valore y
evaluaciones de lenguaje (el saber-decir de los personajes, o el del narra-
dor, que es también su saber-hacer especifico) no «dominan» a los otros»
Pero no es, también, una astucia de la ideologia valorizar a menudo indi-
rectamente mediante sistema interpuesto, manipular valorizaciones indi-
rectas (lo ético mediante lo estético, o a la inversa, etc.). De ahi, por juego
metaférico, la interferencia normativa: cf., en el ejemplo [20], el ama de
casa que cumple sus «deberes» (norma ética) «maquinalmente» (norma
tecnoldgica). Interseccidn, cortocircuito semantico, la analogia y la meta-
fora subrayan la encrucijada normativa.

b) El bosquejo tedrico de construccion de los puntos neuralgicos del
efecto-ideologia de los textos tiene la desventaja de privilegiar, a priori,
una cartografia de los «puntos fuertes» de este efecto (puntos de sobrede-
terminacion, focos de concentracion y de neutralizacion), en detrimento de
la de sus «puntos débiles» (censuras, borraduras, lagunas, implicito, au-
sencias, etc.), puntos débiles negativos, puntos de deflacidn, que son, cier-
tamente, tan «fuertes» como los otros. Alli nos vemos remitidos a esa
problematica de la «ausencia», cuyas dificultades sefialé al principio de
este capitulo.

c) El problema de la verificacion de estas hipétesis de trabajo, por
homologacion (Goldmann) de las estructuras textuales con las estructuras
extratextuales, sociales, econémicas, psicoldgicas, etc., no es ni planteado,
ni resuelto, en su doble movimiento: por una parte, influencia de las nor-
mas exteriores sobre la constitucion del aparato normativo de los textos, y,
por la otra, constitucidn, legitimacion, formacion y restauracion del aparato
normativo exterior no textual por los textos mismos.? El intertexto, como
instancia de relevo a la vez legitimada y legitimante (los auctores), como

% H. R. Jauss define asi uno de los papeles de la literatura, su papel de constituir la
realidad social: «Hacer hablar a las instituciones mudas que rigen la sociedad, llevar al
nivel de la formulacion temética las normas que demuestran el valor de las mismas,
transmitir y justificar las que ya son tradicionales —pero también hacer que se vuelva
visible el caracter problematico del constrefiimiento ejercido por el mundo institucio-
nal—, dilucidar los papeles que desempefian los actores sociales, provocar el consen-
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lista de laureados incorporada al texto, desempefia, ciertamente, un papel
de intermediario importante.?” Pero descubrir en un texto puntos de arrai-
gamiento de sistemas de valores no da informacion, de entrada, sobre la
localizacion y origen enunciativo de los mismos, sobre su atribucién
(quién los profiere, los habla), ni sobre su interpretacion (quién los asume,
cudl es asumido preferentemente). Todo lo que alli se percibe es, quizas,
un «rumor» difuso de la ideologia (de la Historia).

d) Por ultimo, el costo de estas hipotesis de trabajo puede parecer
demasiado elevado, porque ellas colocan una eventual poética de la norma,
0 una «deontologia general» (O. Ducrot), en la dependencia de una previa
y mas general teoria de la mediacion, teoria general y totalizante de los
modos de relacion (el instrumento, el lenguaje, la ley...) del hombre en el
mundo, teoria de la que lo menos que puede decirse es que es de elabora-
cién dificil y problematica.

Las modestas dimensiones del presente ensayo no permiten empren-
der o siquiera eshozar la solucién de todos esos problemas. Nos contenta-
remos simplemente con abordar algunos.

Traduccién del francés: Desiderio Navarro

s0 sobre las nuevas normas en formacién, y luchar asi contra los riesgos de la reifica-
cién y de la alienacion por la ideologia» (en Pour une esthétique de la réception,
trad. franc., Paris, Gallimard, 1978, p. 269).

21 Unassolucién, que seria confiarle sistematicamente al intertexto del saber (el conjunto
de los discursos cientificos de una época) el papel de instancia de mediacién entre el
texto, por una parte, y el extratexto ideoldgico, por la otra, habria de ser explotada
entonces, como lo hace, por ejemplo, Michel Serres en su libro —ejemplar desde
diversos puntos de vista— sobre Zola (Feux et signaux de brume, Zola), libro mi-
mético en que el discurso critico (un rewriting del texto de Zola por el de Serres)
vuelve doble el status del discurso analizado (Zola rescribiendo el saber de su época,
y especialmente el de la termodindmica). La ideologia, al igual que su estudio critico,
seria, entonces, del dominio de una gramatica de la intertextualidad y de la rescritura
generalizada —que ha de ser construida—, con la cual ella se confundiria.



