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Hay muchas crisis en una Documenta. jQué bien! Hay crisis que tienen
que ver con el aprovisionamiento financiero de la exposicion, de cuyos 19
millones de euros presupuestados tan sdlo dos fluyen a la exposicion como
tal. Y hay crisis que provoca la localidad de Kassel con sus recintos de
dimensiones demasiado pequefias. Pero ¢acaso se pretende prescindir de
Kassel, con los infinitos privilegios de una ciudad que decididamente parti-
cipaen las cosas? De ninguna manera. ;Y se pretende acaso renunciar ala
independencia que el apoyo estatal a la exposicion garantiza? Jamas. La
cuestion es como tratar con los focos de crisis. ¢Acaso se consideran las
crisis como situaciones despectivas que es mejor ocultar? ;O es que no son
ya parte de lo intrinseco, es decir garantia de la experiencia estética? Pero
dejemos a un lado de una vez lo institucional entretenido y fijemos nuestra
atencion en una crisis que, sin lugar a dudas, constituye el corazon de la
exposicion: la crisis de la forma.

La Documenta 12, al igual que sus antecesoras, muestra obras prove-
nientes de las méas disimiles geografias. El grueso de los observadores sabe
de poco a nada sobre los contextos en que surgen las cosas. Esos contextos
solo pueden ignorarse al precio de mistificaciones etnocéntricas. El arte de
Africa tiene que verse «africano»; el del &mbito arabigo, «arabe». ;Pero
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qué es «africano» y qué «arabe»? Y, dicho sea de paso, ;qué es «euro-
peox»? Pero, al mismo tiempo, la exposicidn es sobre todo exposicién, o
sea, no un paquete de conocimientos que nos informa mas o menos acadé-
micamente sobre contextos locales. Pues si se transita ese camino se de-
grada el arte a la condicion de ilustracion. Por tanto: ;qué hacer...? ; Existe
el dorado término medio? Quizas. Documenta 12 tiene una propuesta que
hacer: la migracion de la forma. Pero la Documenta 12 es también un
experimento. Quisiéramos descubrir si ese camino es realmente transitable.
Sigamos ese camino a lo largo de un cordel que tiende la escultora
india Sheela Gowda: «And Tell Him Of My Pain». La artista tomé 89
agujas y a través de cada una paso hilos de unos cien metros de largo.
Estos hilos fueron torcidos entre si, pegados con goma arabiga, y tefiidos
de circuma rojo brillante. Pictérica y esculturalmente el cordel explota
espacio; el macizo monton de agujas en la cabeza desbarata el simple
lirismo. Entre los contextos locales que entran a jugar en este trabajo se
halla el uso ritual de la circuma al igual que tradicionales labores manuales
femeninas, pero también la tipica linealidad de la pintura india. Y una expe-
riencia de parto. «And Tell Him Of My Pain, el titulo, delata un motivo
autobiografico. Aparte de ello el trabajo de Gowda demuestra una concien-
cia hacia el lenguaje de formas de la modernidad. Cabria pensar en las
exploraciones de Eva Hesse en el reino de la «Eccentric Abstraction»,
donde la artista desarrolla mezclas antropomorfas de cordones que hacen
olvidar la contraposicion entre caos y orden. Pero si nos atenemos a la
forma, entonces la obra despliega también contextos historico-politicos.
La colonizacion del subcontinente indio por los britanicos seria uno de
estos contextos... y al mismo tiempo un capitulo clave de la economia
politica, que ha conservado su frescura hasta la era de la Organizacién
Mundial de Comercio. A principios del siglo XVII la India era lider en la
produccion y exportacion de articulos textiles. Luego apareci6 en escena la
East India Company de Inglaterra para hacer negocios comerciales con el
pais. La industria textil inglesa se rebel6 contra ello y trat6 de protegerse
con brutales aranceles de castigo. La East India Company se fue transfor-
mando en ese tiempo cada vez mas en una tropa de intervencién militar-
mente equipada. La lucha la decidio, aparte de la fuerza militar, la inven-
cion de la Spinning Jenny (1764). La India fue convertida en importadora
de textiles. Esta es la version abreviada de una larga y sumamente comple-
ja historia que en la India, por buenas razones, esta mas presente que en
Europa. Esta historia se lee también cuando uno observa la escultura de
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Gowda en Bangalore. Ella es contexto local. Pero también se ve como el
concepto de lo local se desplaza y extiende cuando se retorna al eje tempo-
ral. Uno se sumerge, incluso hasta se enreda realmente en una malla de
relaciones politicas formales que muestran la globalizacién como un fené-
meno muy antiguo.

Pongamos ahora al lado de la historia material la historia de correspon-
dencias imaginarias. Observemos un cuadro de Ambrogio Lorenzetti, pin-
tado en la Italia de Dante, 0 sea a mediados del siglo XIV. Ese cuadro, un
fresco en el Palazzo Pubblico de Siena, muestra una alegoria del bueny el
mal gobierno. En el centro de la alegoria se halla una representacién del
cuerpo de la sociedad, de la civitas. Hablar de «representacion», sin em-
bargo, no resulta muy correcto; al fin y al cabo el fresco pone en escena
algo que irradia mas alla del marco del cuadro como tal en direccion al
Salén de los Consejos del Palazzo Pubblico: la proyeccion de un cuerpo
social en el sentido de una comunidad de iguales. Todos halan de una
misma cuerda. Esta cuerda es un cordel que Justitia, por mediacién de la
figura de Concordia, pasa a los ciudadanos. En Lorenzetti, la cabeza de la
aguja esta suavizada en el sentido de una democracia moderna. Si se rela-
ciona el cordel de Lorenzetti con el de Gowda, que pende libre, esta libre-
mente tendido, puede surgir nuevamente sobre la base de corresponden-
cias formales un nuevo nivel de significado, un nuevo contexto. Hablando
mas exactamente, surge un espacio de posibilidades en busca de actores.

Esos actores los encontramos en una fotografia de Lidwien van de
\en, del afio 2004. A diferencia de Lorenzetti no se trata aqui de una
comunidad proyectada sino de unareal, una, sin embargo, a la que le falta
el cordel. La monumental foto muestra un grupo de jévenes gque andan
perdidos en la escalera del Dam, el antiguo Ayuntamiento de Amsterdam.
El grupo no esté en el edificio. A diferencia del de Siena, no es parte de la
representacion oficial. Pero tampoco esta fuera, sino que permanece en el
umbral. En el exterior, fuera del marco de la foto, se esta produciendo en
ese instante una manifestacion de la Arab League contra la guerra de Irak.
El grupo de jévenes marroquies pretendia quemar una bandera estadouni-
dense en el marco de la manifestacion, pero los organizadores se lo impi-
dierony fueron expulsados de la misma.

Estamos ante una imagen cuyo asunto [Sujet] muestra la precariedad
del estar en el medio. Ahi uno no pertenece a ningln lugar. Pero, al mismo
tiempo, este asunto de la observadora muestra de forma muy sutil la propia
posicién, pues en la exposicion también ésta se halla ante la imagen como
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en un umbral. Ella puede decidir si se ve en relacién con ese grupo. Si ella
dispone de los correspondientes recursos espirituales, la foto presta un
servicio comparable al del cordel de Lorenzetti: proyecta una comunidad
de iguales. Este instante de la movilizacion estética es absolutamente deci-
sivo para una exposicion, pues no se trata de buena voluntad. No se trata
aqui del impotente llamado a una solidaridad universalmente humana, sino
de un llamado a la comunicacion de las formas como un medio del conoci-
miento de si mismo.

Se trata del caracter, por un lado mediado, por el otro mediador, de la
subjetividad humana. Se trata de la conciencia de que todo proceso que
comUnmente se caracteriza como integracion, con todas las connotaciones
politicas que este concepto asume en el fortin Europa, tiene dos caras.
Integracion significa en gran medida autotransformacion. Esta es una ense-
fianza quizas trivial pero sus consecuencias son cualquier cosa menos tri-
viales.

La Documenta 12 en gran medida esta enfrentada a las capas medias
occidentales que, con la actual ola globalizadora «en el nuevo espiritu del
capitalismo», se estan hundiendo econdmicamente. Todos comprenden
que ya no tenemos del todo el control de nuestras economias nacionales.
Donde més claro se ve esto es en la esfera de la educacion y la salud.

La Documenta 12 esta enfrentada a las capas medias occidentales que
tendencialmente se vuelven mas reaccionarias y retroactivas, o también
mas activas y curiosas. Lo que en esa situacion se puede hacer tiene que
ver mucho, desde mi punto de vista, con una actitud basica hacia las crisis.
Tiene que ver con el hecho de si se enfrenta una experiencia de crisis y
coémo se hace. Las experiencias estéticas no sugieren un falso apoyo, sino
gue ensefian a soportar tensiones y complejidad. Y ensefian a aprovechar
el deseo que surge cuando uno se da cuenta de que esta base insondable de
la experiencia estética, en contra de todas las expectativas, da frutos.

Con un ejemplo de una migracion de la forma querria aludir acomo la
Documenta resuelve su crisis mas intima: esta claro que solemos sacar las
cosas de su contexto. No honramos esta transferencia cuando buscamos
acompafiarla también de su contexto auténtico, sino cuando dejamos que
la exposicion cree un contexto nuevo, uno radicalmente artificial. Este con-
texto se basa en la correspondencia de formas y temas. En este caso las
cuestiones decisivas consisten en si la migracion de la forma le posibilita a
culturas no occidentales ese espacio de resonancia, esa historicidad que las
exposiciones identitariamente afincadas le niegan. Y si se logra hacer que el
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arte, que desde nuestra ancestral cultura euronorteamericana nos parece
tan desmesuradamente familiar, pueda aflorar como totalmente extrafio y
peculiar, e incluso inidentificable, pero, en cambio, tanto mas iridiscente y
lozano.

Traduccion del aleméan: Orestes Sandoval Lopez





