oetica
del tiempo artistico
de la obra literaria”

Dmitri S. Lijachov

Los hombres advierten lo que se mueve, y no ven lo inmdvil. Advertir el
movimiento significa advertir también el objeto que se mueve. Esto mis-
mo vale también para los cambios en el tiempo.

En efecto, si examinamos cémo se concebia el mundo en la antiglie-
dad o en el medioevo, notaremos que los hombres de entonces no adver-
tian muchas cosas en ese mundo, y esto ocurria porque las ideas sobre la
mutabilidad del mundo en el tiempo eran restringidas. La organizacion
social y politica del mundo, el modo de vida, las costumbres de los hom-
bres y muchas otras cosas parecian inmutables, establecidas para siem-
pre. Por eso, sus contemporaneos no las advertian y no las describian en
las obras literarias e histdricas. Los autores de anales y crénicas sefialan
s6lo acontecimientos, sucesos, en el sentido lato de esta palabra. Lo de-
mas no lo ven.

La categoria de tiempo tiene cada vez mas importancia en la actual
concepcién del mundo y en el actual reflejo de ese mundo en el arte.

El desarrollo de las ideas sobre el tiempo es uno de los méas grandes
logros de la nueva literatura. Gradualmente, todos los aspectos de la exis-

«Judozhestvennoe vremia slovesnogo proizvedeniia», en: D. S. Lijachdv, Poetika
drevnerusskoi literatury, Leningrado, 1zd-vo Judozhestvennaia literatura, 1971,
28 ed. aumentada, pp.232-244 (unidad del capitulo 1V, «Poetika judozhestvenno-
go vremeni»).

© Criterios, La Habana, 2006. Cuando se cite, en cualquier soporte, alguna parte de este texto, se de-
bera mencionar a su autor y a su traductor, asi como la direccion de esta pagina electronica. Se prohibe
reproducirlo y difundirlo integramente sin las previas autorizaciones escritas correspondientes.
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tencia resultaron mutables: el mundo humano, el mundo animal, el vege-
tal, y el mundo de la «naturaleza muerta» —Ila estructura geoldgica de la
tierra y el mundo de las estrellas. La concepcién histérica del mundo
material y espiritual se apodera de la ciencia, la filosofia y todas las for-
mas del arte. La «historicidad» [«istorichnost»] se propaga a un circulo
de fendbmenos cada vez mas amplio. En la literatura se pone de manifies-
to cada vez mas intensamente la toma de conciencia de la variedad de las
formas del movimiento y, al mismo tiempo, de la unidad de éste en todo
el mundo.

El tiempo conquista y somete sectores cada vez mayores de la con-
ciencia de los hombres. La concepcidn histoérica de la realidad esta pene-
trando en todas las formas y eslabones de la creacion artistica. Pero el
asunto no esta solamente en el historicismo, sino también en la aspiracion
a percibir todo el mundo a través del tiempo y en el tiempo. La literatura,
en mayor medida que cualquier otro arte, esta deviniendo un arte del
tiempo. El tiempo es su objeto, sujeto e instrumento de representacion.
La conciencia y la sensacion del movimiento y de la mutabilidad del
mundo en las variadas formas del tiempo, estan penetrando la literatura.

En los ultimos afios han aparecido muchos trabajos dedicados al
tiempo en la literatura. Puede haber varios acercamientos al tiempo en la
literatura. Se puede estudiar el tiempo gramatical en la literatura. Este
acercamiento es muy fructifero, particularmente con respecto a la poesia
lirica. A él estan dedicados algunos trabajos de R. O. Jakobson.! Pero
también se puede estudiar el modo de pensar de los escritores sobre el
problema del tiempo. A esto estan dedicados los conocidos trabajos de
Poulet? y Meyerhoff.

El libro El tiempo en la literatura,® de Meyerhoff, esta dedicado al
problema filosofico del tiempo: como se plantea y se resuelve ese proble-
ma en las obras literarias de escritores del siglo XX: Marcel Proust,
James Joyce, Virginia Woolf, F. Scott Fitzgerald, Thomas Mann y Tho-
mas Wolf.

1 R. Jakobson, «Poetry of Grammar and Grammar of Poetry», en Poetics. Poetyka,
Poetika, Varsovia, 1961.

2 G. Poulet, Etudes sur le temps humain, Edinburgh, 1949; 22, ed. Paris, 1950; 3.
ed., Paris, 1956; También de €I, La distance intérieure (Etudes sur le temps
humain, 2-e série), Paris, 1952; 2. ed., paris, 1958.

3 Hans Meyerhoff, Time in Literature, University of California Press, Berkeley y
Los Angeles, 1960.
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H. Meyerhoff analiza las manifestaciones de la concepcion del tiem-
po en la literatura y la ciencia, demuestra el crecimiento gradual del inte-
rés por el problema del tiempo en la literatura contemporanea, y construye
hipétesis sobre la significacion del problema del tiempo en la literatura,
en la ciencia, en la filosofia, etc.

Las investigaciones mas esenciales para el estudio de la literatura son
las investigaciones del tiempo artistico: el tiempo como es reproducido
en las obras literarias, el tiempo como factor artistico de la literatura. El
tiempo artistico no es la opinién sobre el problema del tiempo, sino el
tiempo mismo como es reproducido y representado en la obra artistica.
Precisamente las investigaciones de este tiempo artistico de las obras, y
no las investigaciones de las concepciones del tiempo formuladas por
unos u otros autores, son las que tienen la mayor importancia para la
comprension de la naturaleza estética del arte literario.*

El tiempo artistico en la literatura rusa ha sido estudiado de manera
episodica. Se ha estudiado el tiempo artistico en las novelas de Dos-
toievski®, en La dama de piqué de Pushkin,® en Los Artaménov de
Gorki’ y en las primeras obras de L.Tolstoi.? Hay interesantes considera-
ciones sobre el tiempo novelistico en el libro La prosa artistica de V. B.
Shklovski.°

¢ Qué es ese tiempo artistico de la obra, a diferencia del tiempo gra-
matical y de la concepcion filoséfica del tiempo propia de los distintos

4 E. Staiger, Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters, 1953; D. S. Lixacev,
«Time in Russian folklore», en International Journal of Slavic Linguistics and
Poetics, V, La Haya, 1962; A.. Vachon, Le temps et I’espace dans I’oeuvre de
Paul Claudel. Expérience chrétienne et imagination poétique, Paris, 1955, y
otros.

5 A. G Tseitlin, «Vremia v romanaj Dostoevskogo» en Russkii iazyk v srednei
shkole, 1927, n° 5; G. Vol6shinov, «Prostranstvo i vremia u Dostoevskogo», en
Slavia, afio XII, 1933, n° 1-2.

6 V. Vinogradov, «Stil” Pikovoi damy», en Pushkinskii vremennik, t. 2, MoscU-Le-
ningrado, 1936.

" 1. A. Zundelovich, «<Roman-jronika Gor’kogo Delo Artamonovyj (tema vremeni v
romane)», en Trudy Uzbekskogo gos. universiteta, nueva serie, vol. 64, Samar-
canda, 1956, pp. 3-27.

8 B. I. Bursov, Lev Tolstoi, Moscu, 1960, pp. 385-388.

9 V. Shklovski, Judozhestvennaia proza. Razmyshleniia i razbory, MoscUl, 1961
(seccién «Vremia v romane», pp. 326-339.
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autores? El tiempo artistico es un fenémeno del propio tejido artistico de
la obra literaria, que subordina a sus tareas artisticas tanto el tiempo gra-
matical como la concepcion filoséfica del tiempo propia del escritor.

La obra de arte de la palabra se desenvuelve en el tiempo. Para per-
cibirla y para escribirla hace falta tiempo. He aqui por qué el artista crea-
dor toma en cuenta ese tiempo «natural», real, de la obra. Pero el tiem-
po también es representado. Es objeto de representacion. El autor puede
representar un intervalo breve o largo de tiempo, puede hacer que el
tiempo transcurra lenta o rapidamente, puede representarlo como tiempo
que transcurre ininterrumpidamente o con interrupciones, de manera
consecutiva 0 no-consecutiva (con retrocesos, con «adelantos», etc.).
Puede representar el tiempo de la obra en estrecho vinculo con el tiempo
historico o sin contacto con éste, encerrado en si mismo; puede repre-
sentar el pasado, el presente y el futuro en diferentes combinaciones.

A diferencia del tiempo objetivamente dado, el tiempo artistico apro-
vecha la variedad de la percepcion subjetiva del tiempo. En el hombre,
como es sabido, la sensacion del tiempo es extremadamente subjetiva.
Este puede «alargarse» y puede «correr». Un instante puede «detener-
se» y un periodo prolongado puede « pasar volando». La obra artistica
hace de esta percepcion subjetiva del tiempo una de las formas de repre-
sentacion de la realidad. Sin embargo, a la vez se aprovecha el tiempo
objetivo: ora observando la regla de la unidad del tiempo de la accion y
el tiempo del lector-espectador en la dramaturgia clasicista francesa, ora
negandose a esa unidad, subrayando las diferencias, conduciendo la na-
rracion principalmente en el aspecto subjetivo del tiempo.

Si en la obra el autor desempefia un papel notable, si el autor crea la
imagen de un autor inventado, la imagen de un narrador como una espe-
cie de «retransmisor» del proyecto [zamysel] artistico, entonces a la re-
presentacion del tiempo del sujet se le afiade la representacion del tiempo
del autor, la representacion del tiempo del ejecutante —en las mas diver-
sas combinaciones. El subrayamiento del tiempo autoral y de sus diferen-
cias respecto al tiempo de lo narrado, es inherente al sentimentalismo.
Esto es caracteristico de las obras de Sterne y Fielding.

En algunos casos, a estas dos duraciones representadas que «se su-
perponen» una sobre la otra, se les puede agregar también el tiempo re-
presentado del lector u oyente. El asunto esta en que el autor siempre
calcula en cierta medida cuanto tiempo le llevara al lector u oyente la
percepcion de su obra. Esta es la verdadera «dimension» de la obra.
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Sin embargo, de vez en cuando esta duracion no sélo es real («natu-
ral»), sino que también esta representada. En esos casos, ella siempre esta
ligada a la imagen del lector, tal como el tiempo autoral representado esta li-
gado a la imagen del autor. Este tiempo lectoral representado también
puede ser largo o breve, consecutivo 0 no-consecutivo, rapido o lento,
discontinuo o ininterrumpido. La mayoria de las veces es representado
como futuro, pero puede ser presente e incluso pasado.

Para ser mejor comprendido, me remitiré siquiera a algunos de los
cuentos de Apuntes de un cazador de Turguéniev, en los que se repre-
senta a un lector-acompafiante del autor en la caceria, interlocutor y ami-
go de éste. A este lector Turguéniev le presenta sus héroes, platica con él
y lo dirige amistosamente, de igual a igual. Este lector imaginario también
tiene su tiempo; el lector es representado en una determinada duracion.

El tiempo real [fakticheskoe] y el tiempo representado son aspectos
esenciales del todo artistico de la obra. Sus variantes son infinitamente
variadas. Ellas se combinan con el proyecto artistico de la obra, se hallan
en un estado de ininterrumpido condicionamiento por la totalidad artisti-
ca de la obra. Recordaré siquiera el cuento «Ganas de dormir» de
Chéjov. En él, el tiempo de la narracion intencionalmente ha sido hecho
mas lento en todos sus aspectos: el real y el representado. La mayor len-
titud del cuento transmite el estado de duermevela en que se encuentra la
muchacha que comete el asesinato del nifio que la atormenta, y precisa-
mente esa mayor lentitud es lo que mas contribuye al caracter artistica-
mente justificado de su crimen.

El tiempo del autor cambia en dependencia de si el autor participa en
la accién o no participa. El tiempo autoral puede ser inmovil, como si
concentrado en un punto desde el cual él realiza su cuento, pero también
puede moverse de manera independiente, teniendo en la obra su propia
linea de sujet. El tiempo del autor puede ora tomarle la delantera a la
narracion, ora quedarse a la zaga de la narracion. En los «Terratenientes
anticuados», Gogol escribe: «No hace mucho oi de su muerte (de
Afanasii Ivanovich — D. L.)». Por consiguiente, Gogol representa su
tiempo «autoral» como si dejado atras por el tiempo sobre el que narra:
cuando él empieza la narracién, ain no sabe si morira Afanasii lvano-
vich. En otro cuento de Gogol, «Como rifi¢ Ivan Ivanovich con lvan
Nikiforovich», el tiempo sobre el que escribe, también continGa mientras
escribe el autor, y en parte le toma la delantera a su trabajo: en la mitad
del trabajo sobre el cuento, el autor viaja al lugar de su historia y alli se
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entera de su continuacion. Por consiguiente, el autor puede representarse
a si mismo como un contemporaneo de los acontecimientos, puede se-
guir los acontecimientos «pisandoles los talones», y los acontecimientos
pueden dejarlo atras ( como en el diario, en la novela, en las cartas, etc.).
El autor puede representarse a si mismo como un participante en los
acontecimientos, que, en el principio de su narracion, no sabe con qué se
acabaran. Pero el autor puede separarse a si mismo del tiempo represen-
tado de la accion de su obra mediante un gran intervalo de tiempo, puede
escribir sobre los acontecimientos como si lo hiciera segn recuerdos —
propios o ajenos—, segun documentos; los acontecimientos pueden de-
sarrollarse a gran distancia de él; el puede representarse a si mismo como
alguien que los conoce de principio a fin y, en el principio mismo de su
narracion, hacer insinuaciones o sefialar francamente la futura conclusion
de los mismos.

En la literatura artistica, el tiempo es percibido gracias a la ligaz6n de
los acontecimientos —de causa y efecto, o psicolégica, asociativa. El
tiempo en la obra de arte no es sélo ni es tanto un conteo de calendario
cuanto el caracter correlacionado de los acontecimientos. En la literatura
hay su «principio de la relatividad». Los acontecimientos en el sujet se
preceden unos a otros y se suceden unos a otros, se alinean en una com-
pleja serie, y gracias a eso el lector es capaz de advertir el tiempo en la
obra artistica, incluso si en ella no se dice nada en especial sobre el tiem-
po. Donde no hay acontecimientos, tampoco hay tiempo: en las descrip-
ciones de los fendbmenos estaticos, por ejemplo: en el paisaje, o0 en el re-
trato y la caracterizacion de un personaje, o en las reflexiones filoséficas
del autor (de estas ultimas hay que distinguir las reflexiones filoséficas de
los personajes, sus mondlogos interiores, que transcurren en el tiempo).

Una de las cuestiones mas complicadas del estudio del tiempo artisti-
co es la cuestion de la unidad de la corriente temporal en la obra con
varias lineas de sujet. La conciencia de la unidad de la corriente tempo-
ral, del torrente del tiempo histérico, no llega de golpe al folclor y a la
literatura.

En el folclor y en las etapas iniciales del desarrollo de la literatura,
los acontecimientos de diversos sujets pueden ocurrir cada uno en su
propia serie temporal, independientemente del otro. Cuando la concien-
cia de la unidad del tiempo empieza a predominar, las violaciones mis-
mas de esa unidad, las diferencias en el tiempo de los diferentes sujets,
empiezan a ser percibidas como algo sobrenatural, maravilloso.
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En una recopilacion italiana que, por lo visto, data de inicios del siglo
XIV —=Novellino, o Cien novellas antiguas— se halla la novella «Frie-
drich Il 'y los magos». Realizando milagros en presencia del emperador,
los magos raptan a un caballero y lo hacen vivir toda una vida, alcanzar
diferentes victorias, conquistar un pais, casarse, engendrar hijos y enve-
jecer, en s6lo un breve instante, en el curso del cual el emperador Frie-
drich no logré siquiera lavarse las manos.*°

Por una parte, el tiempo de la obra puede ser «cerrado», encerrado
en si mismo, un tiempo que se consuma sélo en los limites del sujet y
gue no esta vinculado con acontecimientos que tienen lugar mas alla de
los limites de la obra, con el tiempo histérico. Por otra parte, el tiempo
de la obra puede ser «abierto», un tiempo que esté inserto en una co-
rriente de tiempo mas ancha y que se desarrolla sobre el fondo de una
época historica definida con exactitud. El tiempo «abierto» de la obra,
gue no excluye el marco preciso que la delimita de la realidad, presupone
la presencia de otros acontecimientos que tienen lugar simultdneamente
mas alla de los limites de la obra, de su sujet.

La actitud autoral hacia el tiempo representado en todos sus aspec-
tos, también puede ser diversa. El autor puede «no alcanzar» los aconte-
cimientos que cambien rapidamente, y describirlos persiguiéndolos,
como si «sofocandose», o contemplandolos tranquilamente. Asi, por
ejemplo, en «El adolescente», Dostoievski escribe sobre el pasado, pero
desde el punto de vista de un presente muy cercano. El pasado estad muy
vivo, se halla en estado de fuerte excitacion nerviosa, contina alarman-
do el presente del autor-adolescente representado en su novela. Las co-
sas son totalmente distintas en Proust: alli también esta la basqueda de
un tiempo perdido, pero ésta no es una persecucién del tiempo, sino una
investigacion sistematica del pasado, tranquila y metddica. Alli también
se restablecen todos los detalles, pero no para explicar el extrafio y alar-
mante presente del autor, sino porque todo lo vivido reviste un valor es-
pecial para el autor en su pobre presente.

El autor es como el montador en la cinematografia: él puede, segun
sus célculos artisticos, no s6lo hacer mas lento 0 mas rapido el tiempo de
su obra, sino también detenerlo en algunos intervalos determinados,
«desconectarlo» de la obra. Esto, la mayoria de las veces, es necesario

10 Novelly ital’ianskogo Vozrozhdeniia, izbrannye | perevedennye P. Muratovym,
12 parte, MoscU, 1912, pp. 40.41.
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para dar una generalizacion: las digresiones filosoficas en La guerray la
paz de Tolstoi, las digresiones descriptivas en Apuntes de un cazador de
Turguéniev. La accion es detenida y el autor reflexiona junto con el lec-
tor. Esta reflexion se lleva al lector a otro mundo, desde donde éste mira
los acontecimientos desde la altura de las reflexiones filosoficas (en La
guerra y la paz de Tolstoi) o desde la altura de la naturaleza eterna (en
Apuntes de un cazador de Turguéniev). En estas digresiones, al lector los
acontecimientos le parecen diminutos, y los hombres, pigmeos. Pero he
aqui que se continta la accion, y los hombres y sus actos adquieren de
nuevo su magnitud normal, y el tiempo toma su curso normal.

El tiempo del sujet puede hacerse méas rapido y mas lento, sobre
todo en la novela: la novela «respira». La aceleracién de la accion tam-
bién puede ser utilizada como una especie de balance. La aceleracion de
la accidn en el epilogo de la novela es como en la expiracién. Ella crea el
final. Mucho mas raro es el principio de novela con una accion acelera-
da, saturada de acontecimientos (como en las novelas de Dostoievski):
ésa es la «inspiracidn». Muy a menudo el tiempo de la accién en la obra
hace mas lento 0 mas rapido su tempo de una manera uniforme (esto
altimo ocurre en La madre de Gorki).

El tiempo del sujet puede desintegrarse en una serie de formas sepa-
radas, inherentes a la conciencia del tiempo (en el caso de La dama de
piqué de Pushkin, esto ha sido bien mostrado por V. V. Vinogradov)."
Toda obra puede tener varias formas de tiempo, que se desarrollan con
diferentes tempos, y lanzarse de una corriente temporal a otra, hacia
adelante y hacia atras (como en Las ciudades y los afios de Fedin).

La representacion del tiempo puede ser ilusionista (sobre todo en las
obras de orientacién sentimentalista) o introducir al lector en su circulo
irreal, convencional. Ella depende, como ya hemos sefialado anterior-
mente, del proyecto del autor, pero puede depender también de las ideas
naturales, habituales para su época, sobre el movimiento del tiempo.
Esto ultimo se deja sentir de manera particularmente ostensible en los
monumentos de las literaturas antigua y medieval. Aqui es como si la
voluntad artistica del autor «se superpusiera» sobre el material de ideas
acerca del tiempo propias de los hombres de su época, del cual él no ha
tomado conciencia. Asi, por ejemplo, a diferencia de nuestras ideas so-

V. V. Vinogradov, «Stil” Pikovoi damy», seccion 6: «Sub’ektivnye formy povestvo-
vatel’nogo vremeni i ij siuzhetnoe cheredovanie», pp. 114-117.
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bre el tiempo, que disponen el futuro delante de nosotros y el pasado
detrés, las ideas rusas medievales sobre el tiempo llamaban «delanteros»
a los acontecimientos pasados y no disponian el tiempo egocéntricamen-
te (con respecto a nosotros), sino en una Unica serie, propia en cada oca-
sion: desde el principio de ellos hasta el tiempo presente, Ultimo».1?

El problema de la representacion del tiempo en la obra verbal no es
un problema de gramatica. Los verbos pueden ser empleados en tiempo
presente, pero el lector tomaré clara conciencia de que se trata del pasa-
do. Los verbos también pueden ser empleados en tiempo pretérito y en
tiempo futuro, pero el tiempo representado resultara presente. El tiempo
gramatical y el tiempo de la obra literaria pueden divergir sustancialmen-
te. El tiempo de la accion y los tiempos autoral y lectoral son creados por
un conjunto de muchos factores: entre ellos, s6lo en parte, por el tiempo
gramatical. La divergencia de la gramatica respecto del proyecto artisti-
co, desde luego, es solo externa: el tiempo gramatical de la obra, por si
mismo, entra a menudo en un proyecto artistico de nivel superior: en la
estructura metaartistica de la obra. La gramatica se presenta como un
pedazo de esmalte en el mosaico general de la obra verbal. EI color real
de cada pedazo de ese esmalte puede ser completamente distinto del que
parece tener en el mosaico en su totalidad. La metaartisticidad de esta
gramatica solo es visible para el especialista.

Para que se me entienda, aduciré un solo ejemplo: de los Apuntes de
un cazador de Turguéniev. Turguéniev toma «de la mano» a su lector
imaginario y lo lleva consigo. El describe lo que ocurre con ellos en ese
paseo imaginario. Todo el sentido de ese paseo esta en que éste ocurre
en «tiempo presente»: en el momento en que el lector lee su cuento.

He aqui que ponen un tapiz en la carreta (...) He aqui que usted
se ha sentado (...) Usted va en la carreta (...) Usted tiene un
poco de frio, usted se cubre la cara con el cuello del capote; a
usted le entran ganas de dormitar (...) Pero he aqui que usted se
ha alejado cuatro verstas (...)."

2 Sobre el reflejo de estas ideas medievales sobre el tiempo en el Cantar de las
huestes de Igor, véase: D. Lijachov, «Iz nabliudenii nad leksikoi Slova o polku
Igoreve», en lzvestiia AN SSSR. Otdelenie literatury i iazyka, t. VIII, vol. 6,
1949, pp. 551-554.

13 1. S. Turguéniev, Sobranie sochinenii, t. 1, Moscu, 1954, pp. 445.
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Aqui el cuento es llevado en tiempo presente, aunque se emplean for-
mas gramaticales tanto del tiempo presente como del pretérito. Mas ade-
lante, el cuento es llevado tanto en tiempo pretérito como en presente,
pero todas esas categorias gramaticales estan subordinadas al presente.

Pero he aqui que usted se dispuso a ir al campo de caza, a la
estepa. A lo largo de diez verstas se abri6 paso por caminos ve-
cinales, y he ahi, por fin, el camino real. Por el lado de intermi-
nables convoyes, por el lado de posaditas con un silbante samo-
var bajo el alero, con las puertas abiertas de par en par y con un
pozo, de una aldea a otra, a través de campos inabarcables con
la mirada, a lo largo de verdes cafiamares, usted viaja durante
mucho, mucho tiempo. Las urracas vuelan de un sauce a otro;
las mujeres, con largos rastrillos en las manos, andan trabajosa-
mente hacia el campo; un caminante, en un gastado caftan de
nankin, con un morral a la espalda, se arrastra con paso cansa-
do (...) Si miras desde una montafa, jqué vista!**

Asi pues, el tiempo representado en la obra verbal en todos sus as-
pectos, no puede ser reducido a la gramatica. Ademas, la gramatica no es
siquiera el factor mas indicativo de la creacion del tiempo artistico. To-
dos los detalles de la obra tienen una funcioén de tiempo. EI correr del
tiempo, en particular, depende de cuan estrechamente, «compactamen-
te», se representan los acontecimientos. No hay tiempo fuera de los
acontecimientos (en la mas amplia acepcién de esta palabra). Una gran
cantidad de acontecimientos que han tenido lugar en corto tiempo, crea
la impresion de un rapido correr del tiempo. Por el contrario, una peque-
fia cantidad crea la impresion de lentitud. Las descripciones detienen el
tiempo (en particular, las descripciones de la naturaleza); por eso, en un
escritor que se esfuerza en hacer mas lento el tiempo representado, en
Turguéniev, este rasgo suyo esta ligado organicamente a su inclinacion
por las descripciones de la naturaleza, y los novelistas que aspiran a crear
un rapido correr del tiempo, se abstienen de las descripciones estaticas
en general (Dostoievski). En todas sus manifestaciones, el tiempo factual
y el tiempo representado, el del sujet y el autoral, el lectoral y el del eje-
cutante (més adelante nos encontraremos con él en el folclor), resultan
fendmenos del estilo de la obra artistica.

14 Ibidem, pp. 449-450.
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Cada corriente [napravlenie] literaria desarrolla su propia actitud ha-
cia el tiempo, y hace sus «descubrimientos» en el terreno de la represen-
tacion del tiempo. Diversos tipos de tiempo son caracteristicos de las
diferentes corrientes literarias. EI sentimentalismo desarrollaba la represen-
tacion de un tiempo autoral que se hallaba cerca del tiempo del sujet. El
naturalismo a veces traté de «detener» el tiempo representado, de crear
«daguerrotipos» de la realidad en los «bosquejos fisiologicos». El tiempo
«abierto» es caracteristico del realismo del siglo XIX.

Algunos géneros tienen sus particularidades en la representacion del
tiempo (una cosa es el tiempo presente en la lirica, y otra es el tiempo
presente en el ocherk™; en la novela son caracteristicas las interrupciones
en el tiempo del sujet, etc.).

En estrecho contacto con el problema de la representacion del tiem-
po se haya también el problema de la representacion de lo extratemporal
y lo «eterno». Este tltimo problema en la literatura resulta una parte del
problema de la representacion del tiempo en general. El problema de la
representacion de lo extratemporal tiene una importancia especial para la
literatura medieval. Ella ocupa un lugar absolutamente excepcional en al-
gunos géneros medievales: por ejemplo, en los discursos solemnes en ta-
les o cuales fiestas, en la literatura de ensefianza, en las obras historicas
del tipo de los «crondgrafos», etc. Ella se opone dialécticamente a la re-
presentacion naturalista del tiempo en los anales y algunas otras obras
historicas. En la literatura medieval, lo extratemporal es tan elemento de
la creacion narrativa como el tiempo.

Sin embargo, no se puede pensar que lo extratemporal es una perte-
nencia exclusiva de la literatura medieval. Lo extratemporal esta presente
en cualquier generalizacion de una obra de la literatura moderna. El tipo
de hombre es una generalizacion de varios hombres; y puesto que el tipo
generaliza varios hombres, varios fenémenos, él supera, en algln respec-
to, el tiempo, se sitla no s6lo por encima del caso singular, sino también
por encima del tiempo fijado con exactitud. He aqui por qué los géneros
de la literatura que se plantean como objetivo la generalizacion artistica
de las costumbres, de los hombres, de determinados fendmenos sociales,
tan raras veces fijan el tiempo exacto de calendario de lo que ocurre.

" N. del T.: Ocherk: género de la prosa narrativa en el sistema de géneros de las lite-
raturas rusa, balgara, etc. Abarca obras cortas con caracter de relato, reportaje y
ensayo. Gorki sefial6 que «el ocherk es una forma amplia, de mucha cabida, e in-

definida».
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El cuento «EI montero» de Bunin comienza como si estuviera des-
cribiendo un caso singular. Sin embargo, al final del cuento se hace claro
gue Bunin describe varios casos homogéneos: varias visitas del montero.
Estéa claro que lo descrito ha sido elevado por encima del tiempo, ha sido
privado de una fijacion cronolégica precisa.

Con el sentido del tiempo esta vinculado también el sentido de la
historia. En unos escritores este sentido de la historia es mas fuerte; en
otros, mas débil. Esto se deja ver no so6lo en la eleccién de los temas
historicos por unos autores y la ausencia de interés por ellos en otros.
Hasta en el acercamiento al paisaje y a la vida cotidiana puede expre-
sarse un sentido de la historia, ora mayor, ora menor. Si comparamos
desde este punto de vista a escritores rusos tales como Chéjov y Bu-
nin, notaremos que en Chéjov casi esta ausente el interés por la histo-
ria, mientras que en Bunin este interés absorbe al autor por completo.
Para Bunin, hasta los rios, los caminos y la estepa rusos estaban llenos
de recuerdos historicos. El sentido de la historia es fundamental no s6lo
en obras histdricas tales como «La isla de las sirenas» 0 «Regresando a
Romay, sino también en el cuento de costumbres «Camino trillado».

En las obras de Bunin de su periodo de emigrante, el sentido de la
historia se intensifica de manera particular. Para el Bunin emigrante, todo
lo que sucedid alguna vez en Rusia, la vida cotidiana de ésta, sus hom-
bres, no es simplemente pasado, sino también historia. El pathos de la
distancia intensifico el pathos del tiempo. El cuento «Nevadilla» comien-
za directamente de palabras caracteristicas de sus estados de animo de
emigrante: «Habia una vez Rusia...». Para él, Rusia es algo que no vol-
verd, ella esta en el pasado, en el pasado esta Moscu y Oriol, en el pasa-
do estan los rusos... Todo lo que se refiere a Rusia, ha devenido para él
historia.

Por ultimo, es necesario prestar atencién a un aspecto mas del tiem-
po artistico: a cada rama [vid] del arte le pertenecen sus propias formas
de transcurso del tiempo y sus propias formas de duracién. Para aclarar
mi idea, citaré algunas declaraciones de N. P. Akimov:

A cada teatrista que ha tenido que trabajar en el cine, le ha salta-
do a la vista la diferencia que hay en la cotizacion del tiempo en
uno y otro arte. Ha notado que un minuto en el cine no es, en
absoluto, el mismo minuto que en el teatro. Una interrupcion de
tres 0 cuatro minutos en la proyeccion de un filme es una catas-
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trofe, un desastre, pero la misma interrupcion entre dos cuadros
de un espectéculo es un fenémeno normal.*®

El hecho de que el filme (suponemos, desde luego, el caso en que
éste resulta una obra artistica y no una obra sin valor alguno) comunica
en menos de dos horas al espectador un cuento acabado, para el cual el
teatro requiere habitualmente alrededor de cuatro horas, es un factor
esencial en las condiciones actuales de la vida urbana.*®

Todo lo que acabamos de decir sobre el tiempo artistico, tuvo como
objetivo mostrar la complejidad del problema del tiempo en la obra lite-
raria, la presencia y la importancia de los variados aspectos de este pro-
blema. Més adelante, comenzaré el examen del tiempo artistico en los
monumentos del arte verbal del folclor y de la literatura rusa antigua.

No se pueden comprender las particularidades generales de la litera-
tura de los tiempos modernos, sin estudiar también la literatura antigua.
Todo se conoce en la comparacion. Para entender las particularidades de
la utilizacion actual del tiempo artistico en la literatura, es necesario echar
una ojeada en las épocas precedentes. EI modesto papel del tiempo artis-
tico en la vieja literatura y en el folclor nos ayudara a comprender las
variadas manifestaciones del tiempo artistico en los siglos XIX y XX.

Hoy la literatura esta penetrada por la sensacién de la mutabilidad
del mundo, por la sensacidn del tiempo. Este tiempo tiene formas varia-
das, y no hay dos escritores que aprovechen de idéntica manera el tiem-
po como medio artistico. Esto es una conquista del desarrollo multisecu-
lar de la literatura.

En el orden del dia esté la historia del tiempo artistico la historia del
tiempo en la literatura artistica. Las observaciones propuestas mas ade-
lante no son mas que un planteamiento de la cuestion.

Traduccion del ruso: Desiderio Navarro

5 N. P. Akimov, O teatre, Leningrado-Moscu, 1962, p. 177.
16 |bidem, p. 177.



